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Editorial

Mili priatelia hudby,
pojmy ,dynamika” & ,hlasitost” nie
st aktudlne len v stvislosti s hudob-
nym umenim, alebo vseobecnejsie,
s konkrétnymi zvukovymi prejavmi
okolitého sveta. V ich prenesenom
vyzname ich vnimame casto i vo
vztahu ku kvalite a obsahovej
tirovni spolocenskej komunikdcie,
¢i uz ide o jej kultiirne, politické,

Ci iné kontexty. Rézne kauzy, pre-
zentdcie, argumentdcie tu prebie-
hajii v rozmanitych dynamickych
rovindch. Velmi hlasno vstupoval
do ndsho Ndrodného divadia jeho
pred neddvnom odvolany gene-
rdlny riaditel. A ticho sa z neho asi
wytrati. Na vypdtych dynamickych
drovniach prebiehala pred krdtkym  [EYEEYETY
casom na strankach Hudobného
Zivota polemika o podobe sticasnej
slovenskej hudby. | spor o etnicki prislusnost tohto roku oslavo-
vaného Franza Liszta nabrala podchvilou na dynamickej razancii.
Naopak, v stisenej hlasitosti, i ked'so sporadickymi akcentmi,

sa pred nami uz niekolko rokov devastuje umelecké vysielanie
rozhlasu a televizie. A v cudnom tichu ndm tieZ chdtrajii vzdcne,
nasu pritomnost stdle duchovne Ziviace pamiatky minulosti, akou
Je napriklad legenddrny dom Albrechtovcov v Bratislave. Pri prile-
Zitosti 15. vyrocia dmrtia Jana (Hansiho) Albrechta mu na nasich
strdnkach pise Viadimir Goddr list. Je skor o tom pozitivnom, co
sme z albrechtovského odkazu dokdzali prevziat. O nasich podlz-
nostiach voci nemu sa este musi rozpditat diskusia. A kym nie je
neskoro podla moZnosti vo ,forte”!

Obdlka decembrového cisla Hudobného Zivota je venovand

Jazzu. ,Konecne!” urcite skonstatuje méj byvaly dlhorocny kolega
zrozhlasu, jazzovy publicista a skvely fotograf Patrik Spanko.
Napokon, Bratislavské jazzové dni si tiito zvySenti pozornost
urcite zashizZia. Ich ndprotivkom vo sfére siicasnej hudby je jej
najvyznamnejsi festival u nds Melos-Etos, ktorému venujeme
takisto ndleZiti pozornost. Z ostatnych materidlov by som este rad
upozornil na profil tohto roku jubilujiiceho slovenského skladatela
Mira Bdzlika a tieZ na rozhovor so svetozndmym dirigentom,
odbornikom na stard hudbu Giovannim Antoninim, ktory vznikol
pri prileZitosti jeho ticinkovania na koncerte Cecilie Bartoliovej

v Bratislave.

Pokojné preZitie nadchddzajiicich sviatkov
a uspesny vstup do Nového roku praje
Slavomir Jakubek
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SPRAVODAJSTVO, KONCERTY |

Slovenska filharmonia

Piatkovy vecer 21. 10. v historickej
budove SND patril hudbe Beethovena
a Bartoka. Dramaturgia koncertu Sloven-
skej filharmonie pod taktovkou Tamasa
Géla bola postavend velmi kompaktne
- prva polovica patrila predohre Egmont
op. 84 a Koncertu pre klavir a orchester
¢ 4 G dur op. 58, po nich zaznel Bartokov
Koncert pre orchester Sz. 116.

Hudobny priebeh predohry Egmont op. 84
(1787) mozno charakterizovat ako postup
z temnoty k svetlu. V (vodnych akordoch
pomalej dramatickej introdukcie v f mol sa
Zial'vyskytlo hned'niekolko nepresnych né-
stupov. Dalej boli uz jednotlivé frazy a vrs-
tvy orchestréalneho tkaniva vystavané zro-
zumitelne a prehladne. Ocenila som farbu
drevenych dychovych néstrojov, no zvuk
skupiny plechovych dychovych néstrojov
nepdsobil vidy kompaktne a prijemne.
Vyraz skladby drzal dirigent dlho ,,pod po-
kryvkou*, o to viac v3ak vynikla triumfalna
kéda v F dur. Taziskom prvej polovice ve-
Cera sa stal Koncert pre klavir a orchester
¢ 4. G dur op. 58 s vynikajlcim nemeckym
klaviristom mlad3ej generacie Hinrichom
Alpersom. UZ niekolkotaktovy Gvodny
s6lovy vstup klaviristu sluboval nevsedny
zazitok. Prvy nastup orchestra bol oproti
tomu so svojimi technickymi i vyrazovymi
problémami zdrojom rozpakov, ktoré sa
dalej este stupiovali. Najma v nastupoch
na zaciatkoch fraz dochadzalo pomerne
casto k nestladu so solistom. Intonacné
nepresnosti  spdsobovali - predovSetkym
hréci dychovej sekcie. Na moj vkus prili§
pomalé tempo 1. ¢asti (Allegro moderato)
vyZadovalo od hudobnikov expresivnejsi
vyraz, ten vSak daleko zaostaval za nasa-
denim sélistu. Pristup dirigenta bol prili§
lezérny, viacerym frazam chybala hudobné
celistvost a zvuk orchestra pdsobil roz-
trieStene. S nim kontrastovali krasny ton,
Siroké dynamické spektrum a priezracna

technika klaviristu. Alpers nechal premysle-
nym vedenim hudobnych fraz a zretelnym
odli§enim hierarchie jednotlivych hlasov
vyniknat nuansy, zaroven viak budoval
tektonicky zmysluplny celok. V 2. ¢asti (An-
dante con moto) bol poslucha¢ postaveny
pred konfrontéciu dvoch svetov: melancho-
lického, jemne ,posmutnelé-
ho*, meditativneho az tizobne
prosebného vyrazu klaviristu
a dramatického prejavu or-
chestra. Interpretacia ¢asti,
ktord Liszt prirovnal k Orfeovi
krotiacemu svojou hudbou di-
voké Selmy, priniesla pomerne
presvedcivou sucinnostou or-
chestrélnej a solistickej zlozky
azda najhlbsi hudobny zazi-
tok. Klaviristove UZasné pia-
nissima, pri ktorych sa doslova
a/ zatajoval dych, a priam
transcendentalne napétie,
ktoré v zavere dokézal vdaka
sugestivnemu vyrazu preniest
na posluchacov, patrili k ne-
zabudnutelnym  zazitkom.
Zaverecné Vivace nanedtastie
opét pokracovalo v duchu
1. ¢asti. Nastupy orchestra ne-
boli spolu - a to nemyslim len
orchester a solistov, ale aj jed-
notlivych hrécov. Opét casto
dochédzalo aj k intonaénym
necistotam: napriklad pri vstu-
pe orchestra po zavere¢nej kadencii sélistu,
kde do trilkov klavira vstapili lesné rohy
priskrtenym ténom a falonou intonciou.
Alpers sa v dialogickych castiach snazil pre-
héananim vyrazu (hrani¢iacim az s akousi
ironickou hrou) prebudit nezti¢astnene po-
sobiacich hracov, jeho snaha vak vacsinou
vySla naprazdno. Velka Skoda, Ze klaviris-
tov suverénny prejav a absolitny nadhlad
v interpretécii podmanivého a narocného

opusu nenasli v Slovenskej filharmonii
adekvétneho partneral

Reputéciu u posluchacov si orchester ¢ias-
to¢ne napravil v Bartokovom Koncerte pre
orchester Sz. 116. Dielo bolo dokoncené
8. 10. 1943, v case, kedy skladatel Zil uz
tri roky v emigrécii v USA a diagnostiko-

I H. Alpers [foto: Ch. Johnst@n]

vali mu leukémiu. Vznik skladby iniciovali
Bartokov priatel Jozsef Szigeti a dirigent
Bostonského  symfonického orchestra
Sergej Kusevicky. Pri premiére 1. 12. 1944
v New Yorku bol zverejneny Bartokov
autorsky text: ,Zakladny charakter moj-
ho diela - ak odhliadneme od scherzovej
druhej casti - je pozvo/hym prechodom
od drsnej a prisnej prvej casti a trudno-
myse/hého spevu o smrti v tretej casti az

k Zivotnému uzmiereniu casti poslednej.”
Koncert je prezentciou umenia orches-
tralnych hracov v naroénych, virtudznych
partoch. V skladbe je pouzity velky aparat
dychovych a bicich néstrojov. Striedaju sa
v nej najrozmanitejSie hudobné charak-
tery a nélady - drsny smutok, tragickost,
elégia, bolest, ale aj radost, energickost,
tane¢nost, ironia. Polyfonické pasaze sa
striedaju s ¢astami vyuzivajtcimi folklorne
vplyvy, metricka hra s melodickymi ¢i pas-
toralnymi Gsekmi. Orchestru vychadzali
presvedcivejSie technicky nérocné, rychle
a energické Useky. Naopak elegickym,
zaddumdéivym a meditativnym miestam
chybala vacsia hibka. Miestami opat do-
chadzalo k nepresnostiam v intondcii ¢i
sthre (¢astejSie na koncoch fraz alebo pri
ritardande). Ocakavala by som tiez pre-
pracovanejSiu dynamiku i pracu s farbou
tonu jednotlivych néstrojov, néstrojovych
skupin a zvukom orchestra. Celkovo v3ak
mala kvalita interpretacie tohto Gchvatné-
ho, skvelo inStrumentovaného diela std-
pajlcu tendenciu, gradujdcu zavere¢nym
Finale.

Otéazkou ostava, preco sa vykony Slo-
venskej filharmonie od seba tak mar-
kantne liSia? Preco jeden koncert ma
interpretacné parametre svetovej kvality
a druhy skon¢i takmer zahanbujlco?
Akou mierou je zodpovedny dirigent
a akou hraci? Je na vine laxny pristup
pri priprave jednotlivcov ¢i nedostatok
¢asu na skiskach? Navsteva kvalitného
zahrani¢ného interpreta by mala hracov
stimulovat k maximalnym vykonom. Je
tieZ doleZité uvedomit si, aké referencie
moze klavirista ako Alpers §irit o kvalitach
orchestra v zahranici, pripadne polozit si
otazku, ¢i ,nezatvarame dvere* opatovné-
mu navratu takychto sélistov...

Jana LINDTNEROVA

Slovenska hudobna verejnost mala
v tomto roku uZ viacero prilezitosti pripo-
menut si osemdesiatiny hudobného sklada-
tela Mira Bazlika. Po premiére klavirneho
koncertu v Slovenskom rozhlase (D. Bura-
novsky), vydani Troch fantazii na vybere
slovenskej organovej tvorby v Hudobnom
fonde (J. V. Michalko) a podujati zdruzenia
Albrechtina (prezentacia elektroakustic-
kych skladieb) uviedla 25. 10. Slovenska
filharménia vo Dvorane VSMU koncert
ponukajci chronologicky prierez jeho in-
Strumentalnou komornou tvorbou. Uvod-
né Slacikové kvarteto z roku 1973 (s pod-
titulom ,,pamiatke méjho otca“) je dielom
koncentrujticim viaceré aspekty Bazlikovho
skladatelského naturelu. Uctu k- tradicii
reprezentuju tradicné prvky vo formovom
usporiadani (3-dielne scherzo s triom),
fugatové postupy i citat choralu z Matu-
Sovych pasii (koreSpondujuci s autorovym
duchovnym zalozenim i venovanim skladby
otcovi - evanjelickému fararovi). Na druhej

strane ale stoji zakotvenie v avantgardnych
kompoziénych technikéch, prejavujdcich
sa v racionalnom vybere tonov, preferovani
disonantnych stizvukov, klastrov, glissand
a Stvrttonovych vychyleni. Technicky bez-
chybnej interpretécii Moyzesovho kvarteta
mozno vyslovit jedind kritickdi pozndmku
smerujlcu k zvukovej vyvéazenosti: bachov-
sky citat v zavere poslednej casti, precha-
dzajlci postupne vsetkymi néstrojmi, ostal
v niektorych chvilach celkom prekryty.

DvadsatStyri Preludii pre Klavir, Bézlikov
,0pus magnum* komponovany v 1. polo-
vici 80. rokov, patri k vrcholom slovenskej
klavirnej literattry. Ako zdroj in3piracie
pref posliZil Bachov Dobre temperovany
klavir, s ktorym ho spéja rovnaké tonane
usporiadanie. Franctzske nazvy jednotlivych
Casti zase odkazujl na Debussyho cyklus
Préludes. Bézlikov dvorny interpret Daniel
Buranovsky na koncerte prezentoval vyber
z tohto cyklu. Sedem preltdii, s vynimkou
jedného vietky v molovych téninach, nebolo

vybranych len s cielom ukazat virtuozitu
(strhujiica motorickost Rozburenej rieky,
elektrizujlice chromatické behy v Krésavici
a Neukoncenom valciku). Nemenej zaujima-
vo vyznelii zvukovo striedmejSie ¢isla (Zvony,
Rozchod, Osamely rytier) s vydarenym gra-
da¢nym vrcholom v prelddiu Veché névraty.
Obsadenim najvécSou skladbou vecera bolo
Septetto, rezonancie na B-A-C-H a poéziu
I. E. Vinczeho, ktoré spada do Bazlikovho
posledného tvorivého obdobia. Motiv b-a-
-c-h v iom slUzi aj ako incipit 12-ténového
radu, no znovu tu po¢ut i allizie na barokovi
hudbu, ako aj priame citaty J. S. Bacha. Vo fa-
rebne diferencovanej komornej nastrojovej
zostave (flauta, klarinet, husle, violoncelo,
kontrabas, bicie néstroje a klavir) sa spolu
s Buranovskym predstavili €lenovia orches-
tra Slovenska filharménia, ktori pod vede-
nim dirigenta Mariana Lejavu podali velmi
koncentrovany vykon.

Na zaver zaznelo v podani Muchovho
kvarteta (Juraj Tomka, Andrej Matis, Ve-

ronika ProkeSova, Pavol Mucha) Kvarteto
venované pamiatke Mira Horridka, ktoré
Bazlik skomponoval ako spomienku na svoj-
ho priatela - filmového reziséra (o. i. libre-
tistu opery Peter a Lucia a reziséra i drama-
turga sfilmovanej verzie oratdria Dvanast).
V kazdej zo Styroch ¢asti dodrziava konkrét-
ny kompozicny a formovy princip: neparne
Casti charakterizuje praca s 12-ténovym
materidlom, v pripade prvej ozvlastnena
zrkadlovou formou (od polovice navrat
v ra¢om postupe), 2. €ast je smutnou passa-
cagliou, posledna zase témou s variaciami.
S naroénou partitdrou sa mladi hudobnici
popasovali velmi dobre (3koda intonacného
zakolisania v 2. ¢asti). Samotna skuto¢nost,
Ze mohli na koncerte vystapit po svojich
pedagdgoch, resp. po telese, ktorého s po-
kracovatelmi (Moyzesovo kvarteto kedysi
nieslo meno svojho priméria), bola vyzvou,
ktor so ctou obhéjili.

Juraj BUBNAS

| hudobng zivat




Na novembrovom abonentnom
koncerte (6. 11.) pontkol Sloven-
sky komorny orchester B. Warchala
program so sympatickou a nie celkom
konvenénou programovou skladbou.
Ked pred ¢asom Lubica Cekovska kom-
ponovala hudbu k dvom bratislavskym
inscenaciam, mozno ani netusila, aké
silné echo v nej zanecha spolupraca
s divadlom. K pdvodne vytvorenej hud-
be sa vratila a po selekcii a adaptacii
kompozicie pre slacikovy orchester
vznikol autondmny ,koncertny* tvar
Theatre Music for string orchestra,
ktory odznel ako slovenska premiéra.
Bol to pésobivy Gvod s hudbou pbvab-
nou a Citatelnou. Skladba mala jasn(
koncepciu dant pddorysom suity a vy-
uzivala asporny tematicky material.
Hybné ,vivaldiovsky* repetitivne Gseky
striedali kantabilné, emociou zvine-

né plochy, ich sukcesie v kontrastoch
a konfrontéciach dodavali deju kompo-
zicie vnatorny, Zivy, dramatizujuci pulz.
Skladbu tlmocil stbor s pochopenim
a patriénym hudobnickym vkladom.

Nie ¢astym hostom na pddiach byva
s6lova harfa. Warchalovci vyuZili prile-
Zitost a v ramci programu poskytli na
prezentaciu priestor Katarine Turne-
rovej, roky pdsobiacej najma v sloven-
skych, ale i zahrani¢nych orchestroch.
Svoje hudobnicke kvality, kreativnost
a senzibilitu sélistka dala na obdiv vo
vda¢nom Koncerte pre harfu a orches-
ter A dur od Carla Dittersa von Ditters-
dorf. Hrala koncentrovane, s empatiou
a pochopenim $tylu, presvied¢ajic, Ze
jej pritomnost na nasej hudobnej scéne
hodno vyuzit vSestrannejsie. Sprievod
orchestra sa uberal v korektnych dia-
l6goch, akceptovatelnych zvukovych a

|SPRAVODAJSTVO,KONCERTY

dynamickych vzorcoch, ponechavajuc
rozhodujlce slovo volimenu subtil-
neho sélujuceho nastroja. Mozartova
Symfénia ¢. 29 A dur KV 201 zarade-
na na zaver bola zrejme zamyslanym
gradaénym bodom programu. Suve-
rénnost, technické nasadenie, to su
kvality hovoriace o profesionalnych
danostiach orchestra. Ale aj o znalos-
tiach a schopnostiach zasvdtene sa
orientovat v teréne interpretovanej
hudby. S uznanim sa treba vyjadrit
k frazovaniu, k tvorbe zmyslupinych
obldkov a stveti, istd davka zdrzan-
livosti najma v bravarnych behovych
partiach by prispela k doslednejsej zre-
telnej artikulacii. Mozart viak napriek
drobnym trhlindm vyznel dostato¢ne
presvedcivo, s leskom aj noblesou.

Lydia DOHNALOVA

Milan Telecky (27. 2. 1930-12. 10. 2011)

Magické viola majstra, skvelého hu-
dobnika, vzacneho umelca i cloveka
Milana Teleckého navzdy stichla.
Jeho ruky dokazali vykuzlit zvukové
bohatstvo, aké slovami tazko opisat.
Zahraniéni hostia v Symfonickom
orchestri Slovenského rozhlasu v Bra-
tislave, s ktorym spojil podstatn( cast
svojej profesionalnej kariéry, ¢asto
konstatovali jedinecnost a dokonalost
jeho hry. Zil len pre svoj nastroj, pre
hudbu a svoje domovské teleso. Az do
poslednych hodin Zivota sa naplno ve-
noval préci, a to s nepolavujdcim,
preiho typickym maximalnym
nasadenim.

Pdsobili sme spolu dlhé roky - ako
kolegovia, komorni hradi i slisti.

V mojich ociach bol Milan Telec-

ky violistom, aky sa narodi raz

za epochu. Bol Bohom obdareny

a predurceny na cestu hudob-
nika. Patril k elite uz na Skole.
Jeho prvé profesionalne kroky sa
niesli v znameni Uspesnych so-
listickych vystapeni v zahranici,

v Nemecku, Madarsku i v Polsku.

Na Skole vyStudoval hru na viole

i na husliach, neskor sa rozhodol
venovat vyluéne viole. Vo veku
27 rokov sa stal ¢lenom Sloven-
ského kvarteta, v ktorom potom
posobil 25 rokov. V Stokholme
na prestiznej medzinarodnej sutazi
sa umiestnila nahrdvka tohto telesa
na prvom mieste, a to pred takymi
ansamblami ako Amadeus Quartet,
LaSalle Quartet ¢i Végh Quartet,
tzn. pred vtedajSou medzinarodnou
$pickou. Svédsko sa stalo na isty ¢as
druhym domovom kvarteta. Jeho
clenovia tu pdsobili i pedagogicky
a ziskali Statnu cenu védskej viady.
Po tychto aspechoch prislo uznanie
i doma, v Ceskoslovensku. Slovenské

kvarteto pravidelne koncertovalo po celej
Eurdpe. Milan Telecky bol okrem toho
ocenovany i ako skvely sélovy violista. Na
koncertnom turné v Taliansku a Spaniel-
sku uviedol s Gspechom Berliozovho Ha-
rolda v Taliansku, hral ako sélista v Prahe,
Sofii i VarSave, v Bratislave so Slovenskou
filharméniou i rozhlasovym orchestrom.
Absolvoval velmi Gspesny recitéal na sve-
tozndmom festivale Wiener Festwochen,
po ktorom mu dokonca popredny vie-
densky kritik Karl Lobl vyjadril svoj obdiv
v osobnom liste. Niekolkokrat precesto-

val s Gspechmi najvacsie koncertné podia
Europy. S velkym ohlasom sa stretla v An-
glicku jeho nahravka Sostakovicovej So-
naty pre violu a klavir op. 147 (posledné
dielo skladatela). Pre Slovensky rozhlas
nahral takmer cel( Standardnd literattru
pre violu. Tieto snimky nésledne odkupili
japonskeé a anglické spolo¢nosti.

V SOSR posobil Milan Telecky dlhé roky
ako veduci skupiny viol. Odohral vSetky
UspeSné koncerty telesa na zéajazdoch
v Case jeho najvacsej slavy. Vidy podal

stopercentny vykon a svojou technikou
a ténovou kultdrou doslova ohuroval
hostujdcich dirigentov orchestra.

Pre slovenskych skladatelov bol Milan
Telecky interpretom schopnym zahrat
akukolvek naroént skladbu, vedel vy-
kdzliti na ¢asto komplikovanom teréne
novej hudby nezabudnutelné kreacie.
Zvladol vsetky nastrahy s bravirou,
darmom, suverenitou a entuziazmom
jemu tak vlastnym. Rozhlasovy or-
chester bol jeho srdcovou zaleZitostou.
Svojou intenzivnou pracou a zanie-
tenim sa vyrazne podielal na zvySeni
jeho interpretaénej Grovne.

Milan Telecky pracoval do poslednych
hodin svojho Zivota. Mal plany dalej
usmeriiovat mladych kolegov violis-
tov, pomact im svojimi dlhoroénymi
skdsenostami i svojimi majstrovsky-
mi profesionalnymi zruénostami
a vedomostami. Snazil sa mladych
presvedcit, Ze len poctiva, precizna
a zodpovedna praca tak v symfonic-
kom telese, ako i na komornom ¢i
solistickom teréne prinesie zaslizené
Gspechy. A pre svoj milovany rozhla-
sovy orchester videl v takomto pristu-
pe jedinG perspektivu navratu na to
spolocenské a umelecké postavenie,
aké mal vo svojich najlepsich casoch
v minulosti.

Hudba bola Zivotnym tidelom, rados-
tou a priam osudovym predurcenim
Milana Teleckého. Nevedel bez nej
Zit, nevedel si predstavit svoj Zivot bez
aktivnej Ucasti na hudobnom diani.
Necakana smrt ho od neho definitiv-
ne odléila. Tazko v tychto chvilach
zhodnotit a docenit niekolkymi slova-
mi celoZivotné dielo takého vzacneho
umelca. Bude to uz Gloha pre historiu.
Cest jeho pamiatke.

Viktor SIMEISKO

V Schubertovej séle viedenského
Konzerthausu sa 15. 10. uskuto¢-
nil v podani slovenskych umelcov
benefi¢ny koncert pre Japonsko
s nazvom Musica slovaca drama-
turgicky zohladnujci tohtoroéné
jubiled Jana Cikkera a Franza
Liszta. Podujatie pripravili Velvy-
slanectvo SR v Raklsku a Sloven-
sky institat vo Viedni pod zastitou
ministrov zahrani¢nych veci a mi-
nistrov kultary oboch krajin. V su-
stredenej a pdsobivej interpretacii
Slovenského filharmonického
zboru (vratane kvalitného zastoja
sOlistov Karin Sandtnerovej,
Adama BlaZa a Milana Jazudeka)
zaznela pod vedenim Blanky Juha-
nakovej (klavirny sprievod: Tomas
Nemec) Lisztova kompozicia Via
crucis (1878). Cikkerovo cen-
tenarium pripomenul zasa SKO
Bohdana Warchala poetickymi
a vricnymi Spomienkami op. 25.
Pod taktovkou Ewalda Danela
sa komorny stbor prezentoval
tieZ ako zasvateny a sugestivny
interpret stcasnej hudby, v tomto
pripade v premiérovom uvedeni
Theatre Music od Lubice Cekov-
skej. Na zaver koncertu zaznela
napokon Korunovacha omsa
C dur KV 317 Wolfganga Amadea
Mozarta, kde sa k spomenutym
telesam pridalo aj vynikajuce
vokalne kvarteto nasich sélistov:
Adriana Kohutkova (sopréan),
Terézia Kruzliakova (mezzosop-
ran), Pavol Brslik (tenor) a Peter
Mikulas (bas).

(ep)

Cesky violongelista Petr Nou-
zovsky a jeho slovensky kolega
Eugen Prochéc vystapili v ramci
komorného cyklu Ceskej filharmé-
nie v prazskom Rudolfine v utorok
18. 10. V zaujimavom programe,
ktory pozostaval zo skladieb
Romana Hassa, Francoisa Coupe-
rina i Johanna Sebastiana Bacha
(Gprava jeho Dvojhlasnych inven-
cif) dominovala premiéra novej
skladby ¢eského autora Pavla Fi-
Sera Keltské duo napisana priamo
pre toto zoskupenie.

(h2)

V sobotu 19. 11. sa v novej budo-
ve SND uskutoénilo slavnostné
odovzdavanie Cien Nadécie Tatra
banky za umenie. Nominacie boli
zadelené do piatich kategorii:
audiovizuélna tvorba, divadlo,
hudba, literattra a vytvarné ume-
nie. Cenu Nadécie Tatra banky

v kategorii hudba ziskal tohto
roku Martin Burlas za hudbu

k inscenacii Mobil mftveho muza
uvéadzanej v Cinohre SND.

(he)
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Slovenska filharmonia

V koncertngj sieni Dvorana VSMU sa
8. 11. v rdmci komorného cyklu Slovenskej
filharménie uskutoénil klavirny recital Jo-
hannesa Niesa. Podujatie, ktoré podporil
Goetheho institut v Bratislave, bolo pre mna
prvym stretnutim s mladym interpretom,
ktorého néarocny program zaujal pravde-
podobne vietkych posluchacov auditoria.
Uvodné Preltidium a figa D dur BWV 532
Johanna Sebastiana Bacha v Busoniho Upra-
ve naznacilo interpretacné zazemie a profil
umelca. Bach v Busoniho predstave poskytu-
je Siroké moZnosti vyuzitia dynamického dia-
pazénu klavira. Nies to v plnej miere zdrocil
najmé v krasnom kulminaénom vyvrcholeni
fagy, kde dosiahol maximalnu zvukova ma-
jestatnost. Nezabudol v3ak ani na kontrastné
polohy v stiSenych dynamickych pasmach.
Jediné vyhrady mém voci pedalizécii, ktora

nedostatocne zohladiovala a diferencovala
harmonické premeny. A eSte mala pripo-
mienka k textu v programovom bulletine
komentujdcom fgu, ktord ,neobsahuje tak
zavazny material ako predchadzajlce preld-
dium* a ktorej , staticky charakter spdsobuje
rovnorody tematicky materidl...“. Nepozndm
genialnejsi a zaroven prostejsi dux ako prave
v tejto flge, nehovoriac uz ani o virtuéznom
rozvedeni exponovaného materialu.

Interpretaciu Mozartovej Sonaty ¢ 9 D dur
KV 311 by som napriek vyhradam celkom
nezavrhol. Bol to vyklad civilny, jednoduchy,
priamociary, s istou absenciou klasicistickych
afektov, ktoré by dopomohli v napaditejSom
tvarovani melodickej kresby. Okrem toho sa
vSak Ziadala vacSia zrozumitelhost vo fioritd-
rach, osobne by som sa priklonil k trochu aris-
tokratickejSiemu vykladu Mozartovej hudby

(s vynimkou jeho posledného Stylového ob-
dobia). Voci ponatiu Lisztovho diela Vallée
d' Obermann (z klavirneho cyklu Roky puto-
vania S 160) nemozno mat Ziadne vyhrady.
Préave naopak, bol to prekrasny interpretac-
ny vklad. Poetické muzicirovanie v (vod-
nej meditacii, v ktorej rezonuje duchovné
preZivanie krasnych prirodnych scenérii, sa
v zavere snibilo s radostnou, rozjasnenou
hudbou plnou vzruenia. Nies tu dokumen-
toval svoju technickll zdatnost, cistotu hry,
priehladnost a zrozumitelhost. Nepochybne
najproblematickejSou strankou jeho inter-
pretécie bol Franz Schubert a jeho 12 Valses
nobles D. 969. UZ v samotnom nézve tychto
valcikov je obsiahnuta charakteristika nob-
lesnosti, ktor som vak v interpretécii hladal
mérne. Schubertova hudba tu vykresluje ma-
lebnost viedenského prostredia, romantické

zékutia a poetické scenérie, zatial ¢o interpre-
tacia bola vybudna, dramatickd, od zaciatku
v nej bola pritomna napété, expresivna stru-
na. Jednym slovom neadekvétna. To, ¢o bolo
neadekvatne u Schuberta, teda vybusnost
a dramatizmus, som absol(itne akceptoval
v nasledujlicej Brahmsovej Sonéte pre klavir
¢.1Cdurop. 1. Zd&sa, ze na takomto teréne
treba hladat silnd stranku interpretacného
naturelu Johannesa Niesa. Kazda cast so-
natového cyklu mala svoje neopakovatelhé
caro. Nakolko ide o opus ¢. 1, Allegro bolo
velkou reminiscenciou na Beethovenove kla-
virne sonaty, Andante romantickym spevom
a Scherzo a Finale zneli uz celkom v duchu
Brahmsovej klavirnej poetiky. Liszt a Brahms
teda rozhodne patrili k vrcholom vecera.

Igor BERGER

Symfonicky orchester Slovenskeho rozhlasu

Vstredu 5. 10. sa uskutocnil otvaraci
koncert sezény Symfonického orchestra
Slovenského rozhlasu v Bratislave. Na-
priek masivnej reklame na stanici Radio
Devin prejavilo zéujem o indpirativny
program len malopocetné publikum.
Dramaturgia si medziingm pripomenula
storocnicu Jana Cikkera, na tvod koncer-
tu zaznela jeho kompozicia Hommage a
Beethoven. Dirigent vecera, aktualny $éf
telesa Mario Kosik, sa v nej prezentoval
ako rozhladeny a plne angaZovany hudob-
nik. Pod jeho taktovkou oZila Cikkerova
partittra v Zivych farbach dokumentujlc
neviedné instrumentaéné majstrovstvo
autora. IntimnejSie polohy nevahal skla-
datel zverit s6lovému nastroju; vyzdvihnut
na tomto mieste treba suverénny vykon
koncertného majstra Maridna Svetlika.
Ako druhé ¢islo programu nasledovalo
taziskové dielo romantickej koncertantnej
literatary Koncert pre husle a orchester
D dur op. 77 od Johannesa Brahmsa. S6-
listom bol mlady nemecky huslista Linus
Roth, ktory ma to Stastie hrat na skvelom
nastroji z legendarnej Stradivariho dielne.

Napriek tomu vSak jeho vykon nepresved-
¢il. Absentovali emdcie, vasen a vyrazové
nasadenie, tak potrebné pre vyznenie

tohto genidlneho diela. Navy3e, sdlista hral
na moje pocudovanie koncert z n6t. | po
stranke tempovej bol Roth pomaly a opa-
trny a dirigent mal ¢o robit, aby udrZal aku-

-taku plynulost robustného brahmsovské-
ho hudobného toku. VV druhej casti kon-
certu si zaslizi zmienku kréasne zahrané

M. Kosik [foto: archiv]

hobojové sélo. Aj sélista akoby nadobudol
Vacsiu istotu, ktord vedel potom preniest
i do zaverecného finale. Tu sme konecne
poculi i ¢osi z brahmsovskej strhujdcej

emocionality a apelativnosti. Treba podo-
tknut, Ze v celom koncerte bol orchester
sélistovi minimalne rovnocennyn partne-
rom, ak nie viac.

Po prestavke sa bohuZial koncertn& séla
eSte viac vyprazdnila, a tak orchester i s di-
rigentom museli hladat indpiraciu a moti-
vaciu k vykonu inde. Napriek tomu odzneli
dve pinokrvné interpretécie Ludwiga van
Beethovena. Najprv to bola jeho predohra
Coriolan op. 2 a po nej malo uvadzana
2. symfénia D dur op. 36. Orchester hral
s chutou, bolo v fiom citit vyrazny zastoj
mladych hracov, ktori su pre teleso prislu-
bom do buddcnosti. V druhej asti sa
zaskveli lesné rohy, ale i prva flautistka.
Tretiaivirtu6zna Stvrta cast sa niesli v zna-
meni radostného muzicirovania, ktorého
pozitivna energia sa preniesla i na publi-
kum. Srdecny aplauz dal napokon bodku
za tymto koncertom, ktorého tienistou
strankou ostala len navstevnost. NaSe
najstarsie symfonické teleso si to istotne
nezasluzi!

Juraj ALEXANDER

Dramaturgiu koncertu Symfonického
orchestra Slovenského rozhlasu 19. 10.
uréovali vyrocia: storocnica Jana Cikkera,
dvestorocnica Franza Liszta a Sestdesia-
te narodeniny Jevgenija IrSaia. Z tvorivej
dielne Jéna Cikkera odznela symfonicka
meditacia na tému Heinricha Schiitza Bla-
Zeni s0 mAvi, dielo poznacené hlbokou
bolestou nad stratou milovanej matky. Zo
Schiitzovej témy si skladatel' vybera spo-
ciatku drobné fragmenty, ktoré sa postupne
zlievaji v hibokej duchovnej vypovedi. Je
to azda najspirituélnejie dielo skladatela,
ktoré naSlo v interpretéacii rozhlasového
orchestra pod taktovkou Maria KoSika
nanajvys presvedcivi a pravdivd podobu.
Od Jevgenija IrSaia odznela potom v slo-

venskej premiére skladba In the Space of
Love s koncertantnym huslovym partom
v podani Milana Palu. Autor velmi nastoj-
¢ivo hlada v tejto hudbe sam seba, svoje
vlastné univerzum. Sirokymi intervalovymi
krokmi v huslovom parte navodzuje akusi
euforiu koncertantnosti, ktorej ciefom vSak
nie je virtuozita, ale dynamicka gradacia. Ta
smeruje do vysokych poloh, kde sa interva-
lové rozpatie zuzuje a dramatické napétie
stGpa. Po takejto introdukcii nasleduje hra
obrazov a nélad otvérajlca duchovny svet
skladatela. Je to jedine¢na spoved' autora,
ktory si nepotrebuje poziciavat vzory ani
vypomahat kompozicnym Klisé. Ak Godar
nazval tito hudbu hladajdcou pravdu, dodal
by som len, Ze Irdai hlada a nachadza v tejto

hudbe predovietkym sam seba. Pala ako
sblista opét potvrdil svoju exkluzivitu na
poli sticasnej slovenskej hudby. Aj orchester
s dirigentom odviedli skvelt profesionalnu
préacu, a to i napriek krizovému rezimu,
v ktorom musia existovat a ktory coraz hib-
Sie zasahuje a obmedzuje ich pracu.

Zaverecna cast koncertu patrila Lisztovej
Danteovskej symfonii. Spolutcinkovali spe-
vacky zbor Lucnica a Detsky spevécky zbor
SRo. Nebudem tu rozvadzat zndme skutoc-
nosti, Ze Liszt ako skuto¢ny Eurépan bol
projektantom hudby, ktora nebola zdrojom
indpiracie len pre Richarda Wagnera, ale
hlavne pre dalSie generécie autorov. V Dan-
teovskej symfonii programovo vykresluje
vecné utrpenie ludskej duSe - svet diabla,

otca 1Zi; kajicnost ludskych dusi prosiacich
0 odpustenie, a napokon nebesku blaze-
nost, kde ludska dusa pocituje blizkost
a lasku Stvoritela. Po hudobnej stranke tu
uz skladatel'vyrazne oslabuje gravita¢ndssilu
tonalneho centra a anticipuje vyvoj, ktory
viedol neskor az k atonalite. Jeho transcen-
dentélne myslenie nesie v sebe silné prvky
religiozity, hudba je pre autora médiom
oslobodenia od vietkého pozemského
a prostriedkom priblizenia sa vecnosti a ne-
koneénosti. Lisztova vizia hudby buddcnosti
sa nam prostrednictvom zasvétenej inter-
pretacie prihovorila i po dvoch starociach
ako stéle Zivy, fascinujlci odkaz.

Igor BERGER

| hudobng zivat




Statna filharménia Kosice

Na programe abonentného koncertu
Statnej filharmdnie Kogice 20. 10. boli dve
premiéry, jedna slovenskd a jedna svetova.
Prvykrét u nas zaznela 2. symfénia legen-
darneho amerického polyhistora hudby Leo-
narda Bernsteina s titulom Vek Gzkosti.
Za dirigentsky pult sa postavil nemenej
vdestranny, na americkom kontinente
udomécneny rodék z vychodného Slo-
venska, Peter Breiner. Koncert otvoril
Bernsteinovou bezmala tristvrte hodiny
trvajlicou skladbou, ktora je akymsi
programovym klavirnym koncertom in-
Spirovanym verSami angloamerického
basnika Wystana Hugha Audena. Sym-
fonia zloZito hlada vieru, rozoberd te-
matiku roztrieStenosti sveta, samoty ¢i
zUfalej Utechy v alkohole; pocas dvoch
Casti symfonie sa cez niekolko tempovo,
zvukovo a naladovo odlidenych blokov
skladatel prepracovava aZ k hymnickej
katarzii, ktora nas mé v zavere naplnit
nadejou. Specialistka na hudbu 20. a
21. storocia Nora Skuta za klavirom,
Breiner za pultom a hudobnici na padiu
podali veelku zodpovedny, disciplinova-
ny a stistredeny vykon, ktory vyrazovo
kulminoval v spomenutej zaverecnej ka-
tarzii. Breinerovo nesporné osobnostné
vyZarovanie oslovilo aj ¢lenov orches-
tra, ktorf, zda sa, tahali tentoraz za
jeden povraz a hrali nielen koncentrova-
ne, ale aj s chutou. Dramatické, elegické
i lyrické krivky diela (nehovoriac o zna-
menitom jazzovom Useku v druhej cas-
ti) nestrécali nit, subtilnej§im miestam
nechybalo precizne frézovanie, energic-
kym Usekom potrebny déraz a vystav-
be celku logicka zaokrthlenost. Nora
Skuta pdsobila suverénne, s Gskaliami
svojho naro¢ného partu sa vyrovnala
s potrebnou agilitou a nadhladom. Aj vdaka
nezvycajnej koncentracii membranofénov a
idiofénov sme na prestavku odchadzali bo-
hatsi 0 pozoruhodny zvukovy zazitok.

Po maskovanom klavirnom koncerte na-
sledoval skutocny Koncert pre violoncelo
a orchester ¢ 1 C dur od Josepha Haydna.
V role solistky sa prezentovala bulharsko-
-americkd violoncelistka Irina Chirkova.
Podla Udajov v bulletine sa venuje predo-
vietkym populéarnym hudobnym Zénrom,
¢o by samo osebe neprekazalo, ak by sa na
adekvatne vysokej trovni dokazala zmocnit
aj poetiky majstra vrcholného klasicizmu.
Chirkovej prejavu nechybali sympatické
emotivnost a nadenie, no v oblasti tono-
tvorby, intonacie a technickej suverenity
nepresvedcila. Popri nie optimalnom vedeni
melodickych linii, problematickej nosnosti
zvuku ¢i obcasnych zavahaniach v samot-
nom hudobnom texte ma nenadchli ani
nekonvencné jazzové kadencie v zaveroch
Casti. Za zmienku v3ak stoji vyspely a kulti-
vovany orchestralny sprievod pod sebave-
domym a Zovialnym Breinerovym vedenim.
Koncert napokon uzavrela svetova premié-
ra: pokracovanie série Slovenskych tancov
Petra Breinera s opusovymi ¢islami 5 - 8.
Hodnotit svetovl premiéru moze byt v is-

tom zmysle lakavé, no vytvorit si jednoznac-
ny nazor bez poznania partittry, po jednom
poduti diela, nie je realne. Nech mi je viak
dovolené prezentovat zopar kréatkych po-
znamok. Breinerova aSpiracia vytvorit kohe-

4 P.Breingr a SFK [foto: B. Cisar]
ey e

rentny cyklus Slovenskych tancov a tym sa
priblizit k métam Dvorakovych Slovanskych
tancov ¢ Brahmsovych Uhorskych tancov
je hodna obdivu uz len z toho dévodu, Ze v
slovenskej hudbe porovnatelhy tvorivy ¢in
dosial absentoval. Breinerove tance maju
zhruba dvojnasobné proporcie v porovna-
ni s Dvorakovymi ¢ Brahmsovymi a gesto
vlastného tanca v nich citit len mimocho-
dom, skor by som ich nazval cyklom volhych
fantézif na slovenské ludové motivy. Spraco-
vanie piesni je originalne, primérna ludovost
sa zvacda straca v mohutnom zvukovom
opare virtudzne inStrumentovanej a casto
sa meniacej faktury. Breinerova variacnost
je népadita a popri sviezich, dynamickych
Usekoch najdeme v diele vela lyrickej kon-
templacie. Symfonicky vyrecné casti vSak
nepdsobia na mdj vkus vZdy jednotne, vela
zvukovej brilancie v jednotlivostiach potlé-
¢a myslienkovl uzavretost celku. Najlepsi
dojem som mal z pridavku, ktory rozvijal
znamu piesen Na Kré/ovej holi.

Koncert Statnej filharmonie Kosice 27. 10.,
v predvecer vyrogia vzniku Ceskoslovenskej
republiky, bol zasvateny velkému géniovi ces-
kej hudby, Antoninovi Dvorakovi. Dramatur-
gickym zamerom pritom bolo zrejme vybocit
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z obohraného ,mainstreamu” jeho tvorby,
atak sa na programe ocitli Ceské suita, Sym-
fonickeé variacie a Biblické piesne.

Dirigentskej taktovky sa ujal $éfdirigent
Zbynék Milller. Patcastova Ceska suita za-

ujala prirodzenou spevnostou a elegantnym
frézovanim, nechybala markantna adernost
rustikalnejSich pol6h. Vedel by som si viak
predstavit aj viac lyrickosti a povestnej slo-
vanskej nehy. Vijkon orchestra SfK sa mi tie?
nejavil ako maximalne koncentrovany, obcas
sa objavili aj drobné problémy v sthre (pri
niektorych néstupoch ¢i gradéciach). Sym-
fonické variacie zneli presvedcivejsie, najma
zésluhou doslednej koncepénej vystavby
a nadhladu dirigenta. Podujatie gradovalo
v druhej polovici, kde sme sa stali svedkami
skutoéne mimoriadnej udalosti. Ustrednym
protagonistom bola Zijlca legenda ceského
vokalneho umenia Richard Novék. Tazko
si predstavit niekoho, kto by vedel auten-
tickejSie pretimocit dvorakovské pokorné
rozhovory s Bohom a Gvahy o poslednych
veciach Zivota. Na base Richarda Novaka
nebolo ani v najmen3om citit zndmky Unavy
¢ opotrebovanosti  hlasového materialu.
Pasobil obdivuhodne zvuéne, plne a v spo-
jeni s absolttnou koncentréaciou a Gcinnou
neverbalnou komunikéciou sprostredkoval
ponuro-katarzné vypovede Biblickych piesni
neobycajne intenzivne a sugestivne. Interpre-
técia Richarda Novéka aj vdaka disciplinova-
nému orchestralnemu sprievodu smerovala
do najvy3sich sfér umeleckého vyrazu.

V tejto svislosti posluchaci urcite ocenili, ze
mohli simultanne sledovat texty Biblickych
piesni vlozené v klasickej skladacke bulleti-
nu. Verme, Ze odteraz to bude v KoSiciach
pravidiom.

O tyzden neskor, 3. 11., zavital do
Domu umenia v KoSiciach Titan. Neozil
v fiom zazraéne hrdina z rovnomen-
ného roméanu Jeana Paula, ale koSicki
filharmonici pod vedenim svojho $éf-
dirigenta opét naStudovali Mahlerovu
Prva symféniu. Storoénica Umrtia ,s0-
casnika buddcnosti“ je u nas trochu v
(zadi Lisztovho bicentendria, 0 to viac
je chvélyhodna snaha hibsie sa zapodie-
vat odkazom tohto hudobného filozofa.
Ddfajme len, Ze sa v budcnosti dosta-
ne naradv Kosiciach i niektoré z vy3sich
opusovych ¢isel unikatneho symfonika.
Interpretacia jeho Prvej symfénie vyho-
vela tentoraz aj velmi prisnym kritéri-
&m. Séfdirigent Zbynék Miiller pripo-
menul poslucha¢om na Gvod velkost a
naroénost Mahlerovho diela a poprosil
ich o spolupracu pri spolo¢nom trpez-
livom objavovani zakuti partitry - ne-
konvencné, ale pdsobivé a sympatické
gesto. Ako prvé treba z nasledujlcej
hudobnej produkcie vyzdvihn(t G¢inny
tah a napétie nestce sa naprie¢ celou
symfoniou. Schopnost budovat velké
plochy - bez toho by Mahlerove monu-
menty strécali svoju podstatu. Viyrazne
rozsireny orchester reagoval pruzne
a sustredene, velmi dobre obstali les-
né rohy, ktoré st u Mahlera extrémne
vytazené. Zmienit sa sice mozno i 0
tom, ¢o by mohlo byt edte kvalitnejSie:
povedzme miestami detailnejSia praca s
mikrostruktrou (modelovanie agogiky
a dynamiky), sugestivnejsia expresivita lyric-
kych Usekov, vertikalne odstupriovanie paro-
dického smutocného pochodu v 3. ¢asti - jed-
nym slovom hibsi ponor do detailov. KoSicki
filharmonici v3ak aj napriek tomu predviedli
vykon na hranici svojich moznosti. Zaverecné
takty pritom doslova vyrazali dych. Spontan-
ne ,bravé*, ktoré prislo zlomok sekundy po
zaverecnom akorde, bolo celkom na mieste.
Pred Titanom zazneli v prvej polovici kon-
certu aj Beethovenova predohra Coriolan
a Koncert pre pozaunu a orchester od Mi-
loslava Linhu so znamenite disponovanym
solistom Janom Hrubovéakom. Coriolan
zaujal najmé dramatickou Ucinnostou a pre-
myslenou koncepciou, i ked' miestami rusili
drobné nedostatky vo zvukovej vyvazenosti
a kvalite. V pripade Linhovho koncertu iSlo
0 poctu hudobnému reZisérovi, ktory pred-
metny koncert napisal osobitne pre svojho
priatela Jana Hrubovcaka. Linha sice nie je
profesionalnym skladatelom, no jeho vytvoru
nemozno upriet remeselnd Sikovnost i osobi-
tost v kontexte zriedkavosti Specifickej litera-
tary pre tento dychovy nastroj. Ako vstupné
dielo pred mahlerovskym vyvrcholenim spl-
nilo celkom isto svoj ciel.

Tamés HORKAY
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Statny komorny orchester Zilina

Prvy jesenny koncert (6. 10.) Zilin-

ského SKO na podiu Domu umenia Fatra
sa uskutoénil pod vedenim skiseného di-
rigenta Petra Vronského a privital troch
sélistov. V Gvodnej Koncertantnej symfo-
nii pre husle, violu a orchester Es dur KV
364 W. A. Mozarta sa ujali tlohy sélistov
dvaja doméci ¢lenovia orchestra, huslistka
Méria Srsiiova a violista Roman Rusiiak.
Sustredeni na svoj part, vzajomne sa vSak
redpektulc, napifiali spoloéne so solidne
hrajdcim orchestrom kontdry znamenité-
ho, naro¢ného diela. Korektne a koncen-
trovane - to st slova, ktoré azda najvy-
stiznejSie charakterizuj spoloény pristup
interpretov. Ak mozno vzniest vyhrady,
potom len smerom k istému ,balansu®
voblasti sebavedomia, ale aj mozartovskej
presvedcivosti a samozrejmosti: menej
dorazné, aj ked kreativna huslistka verzus
suverénne mysliaci a posobiaci violista.
Jubilejny rok Franza Liszta s réznorodymi
podobami umeleckych, ale aj verbalnych
reprodukcii jeho odkazu naSiel niekolko-
krat svoju odozvu aj v Zilinskej dramatur-
gii. Na tomto koncerte sa zaoberal skla-
datelovym posolstvom u nés nie nezndmy
britsky klavirista (ale aj skladatel' a muzi-
kol6g) Jonathan Powell. Jeho prispevkom
do lisztovskej diskusie bol zriedka hravany
opus pre klavir a slacikovy orchester Malé-
diction. Klavirista s priznacnou ¢rtou oso-
bitosti, braviry a vyprofilovaného nazoru
ocividne rozumie, mentélne aj hudobnicky,
explozivnej imaginacii klavireho méga
Liszta. Hned' na zaciatku udal ,ton" nasle-
dujuceho priebehu klavirno-symfonickej
JKliatby“, ktory drzal po cely ¢as pevne
v rukéch. Vo velkorysej lisztovskej faktdre
nezavahal, bol dominantny a suverénny,
presved¢il v drobnych floskulach, ktorym
daval jedineény reliéf, ako i v celkovej for-
mulacii lizstovskych idiémov.
Zéverecna Symfonia D dur op. 24 Jana
Vaclava Huga VoriSka slubovala pohodovd
hudobnt atmosféru. Dokonale prepra-
covand, farbista, smerom k romantizmu
vizionarsky narysovana partitira pontika-
la pointu vecera. Dockali sme sa jej, i ked
v mierne ,,unavenej* podobe. Dirigent bol
skvelym stavitelom, s hudobnickym pre-
hladom urcoval diely celkovej konstrukcie,
hudobnej logike rozumel bezo zvysku.
Zmysluplne vystavanej symfonii viak chy-
baliiskra, vzlet aj esencia, ktoré by ju oZivili
a dodali jej aktualiza¢nt dimenziu.

Nielen ako povinn(i dramaturgickd dan,
ale ako stéle pritomny koncepcny prvok
reflektuje SKO vo svojich abonentnych
programoch autorské jubiled. Ich zohlad-
novanie neriadi subjektivnym vkusom,
osobnosti sa snazi pripomendt s pietou
a zéroven pokial mozno aj z objektivi-
zujuceho pohladu. Z pomerne bohatej
tvorivej pozostalosti Andreja OcenaSa
(storoénica narodenia) zaradila dramatur-
gia do programu koncertu 13. 10. celkom
priliehavo jeho skladbu Ruralia slovaca
op. 19 z roku 1957. V Stvorcastovej suite

s podtitulom Rozlicka s mladostou sa
zraci nielen ,dobovd” estetika s dorazom
na Stylizéciu folklérnych elementov, ale
dielo nesie v sebe vskutku charakteristic-
ky substrat jazyka svojho tvorcu. Logicke
usporiadanie ¢asti, bohatstvo kontrastov,
v ludovej hudbe koreniace idiomy - to st
jeho typické znaky. Na prvy pohlad znie
sice dielo mierne anachronicky, no autorovi
nemozno upriet vlastny kompozi¢ny nézor.
Séfdirigent SKO Oliver Dohnényi vystaval
suitu s porozumenim, znalostou a in3pira-
tivne komunikoval s tvarnym orchestrom.

Solistkou koncertu bola mladucka Polka

Katarzyna Goliat. Jej talent certifikovali
viaceré domdce aj medzinarodné sitaze,
kurzy (o. i. nade tohtoro¢né dolnokubinske
Talenty pre Eurdpu) a preverili pocetné
Uspe$né vystlpenia. Na Zilinskom pédiu
stala pred naroénou Ulohou zvladnut
solovy part v Bachovom Koncerte E dur
BWV 1042. U mladej huslistky bolo ¢o
obdivovat: absoltnu disciplinu, technicku
vyspelost, peknd ténotvorbu, presnost vo
frazovani... Napriek tomu sa mi vSak nevi-
di ako najstastnejSia volba prave pre tento
koncert. Nazdavam sa, Ze napriek vetkym
preukazanym kvalitim, by volnejsi prie-
chod jej prirodzenej muzikalite dokézal po-
skytn(t niektory z koncertov nekladci tak
vysoké naroky na osobnostnd interpretac-
nu zrelost. Talent, jeho vedenie a vyrazna
kultivovanost st v3ak evidentnou zarukou
umeleckych perspektiv huslistky.

Zéverecna Symfonia ¢ 4 B dur op. 60
Ludwiga van Beethovena bola nielen vyvr-
cholenim programu, ale mozno ju vnimat
ako jednu z hviezdnych kredcii dirigenta.
Jeho beethovenovsku afinitu prezradza vel-
korysy pristup s celym spektrom tvorivych

a stale objavnych okamihov, skuto¢né oca-
renie jeho hudbou a zaroven bazen v ,odo-
vzdani sa“ nedostiznému géniovi. Bol to
Beethoven hodny absolttneho uznania.

Zilinské konzervatérium a SKO su Gizko
zviazané a prepojené institicie. Pripome-
nul to dihorocény pedagég Skoly Bohumil
Urban vo svojom prihovore k slavnost-
nému koncertu, ktory sa konal 20. 10.
pri prileZitosti 60. vyrocia Skoly. Nielen
dirigent vecera Karol Kevicky a solisti, ale
aj vacsina ¢lenov orchestra sa UspeSnymi
absolventmi Skoly a Zivym svedectvom

jej kvality. Program koncertu vratane
interpretov sa samozrejme vztahoval
k celebrovanej indtitdcii. Na Gvod zaznela
premiéra Slavnostnej predohry od Pavla
Krsku (takisto absolventa a toho casu
pedag6ga Skoly) dedikovanej pri tejto
prilezitosti telesu. Domyselne koncipova-
na kompozicia zohladiujica dispozicie
orchestra dokumentovala profesionalitu
a invencnost autora. V pestrej partitdre
nadli priestor vietky sekcie orchestra.
Dufajme, Ze neostane len pri tomto jedi-
nom, premiérovom uvedeni brilantného
diela a Ze sa skladba udomacni i na dalSich
koncertnych pddiach. Nasledovalo defilé
sélistov, o ktorych sa mozno vyjadrovat
len v pozitivnych sivislostiach. Korektne
amuzikantsky osobito kreovali svoje party
flautista Jan Figura a klarinetistka Bibiana
Bienikova v orchestralnej adaptacii Cikke-
rovej klavirnej Sonatiny. Excelentny vykon
v Massenetovej Meditacii podal koncertny
majster orchestra Frantidek Figura a svo-
je vysoké interpretacné kvality potvrdil
v Beethovenovom Koncerte ¢ 1 C dur
op. 15 aj skvely Ivan Gajan. Druh ¢ast ve-

Cera patrila odchovancom vokélnych tried
konzervatoria. Sopranistka Maria Porub-
€inova preukazala vo svojich vstupoch,
sblach aj duetach skvell hlasovi dispono-
vanost i vyrazovu senzitivnost a flexibilitu.
Bola skvelou partnerkou Pavlovi Brsliko-
vi, tenoristovi, ktory pred nie tak dlhym ¢a-
som upozornil na svoj mimoriadny talent
prave na podiu Domu umenia Fatra pocas
Stredoeurdpskeho festivalu koncertného
umenia. Zilinsky vokalny objav je dnes
medzinarodne Ziadanou hviezdou, repre-
zentujucou nadu kultGru na prestiznych
eurdpskych scénach. To sU najcennejsie
svedectva a skveld satisfakcia Skoly, ktora
si v skromnej atmosfére, no Ziclivej pohode
pripomenula vzécne jubileum.

Novembrové koncerty 3. a 4. 11. usporia-
dané v spolupréci SKO s Velvyslanectvom
Japonskav SR boli venované pamiatke mar-
cového zemetrasenia. Pietou predchnutd
atmosféru vecera tematicky zdoraznila
programova skladba koncertu. Pohotovy
astale disponovany Leo$ Svarovsky nastu-
doval so Zilinéanmi skladbu najznamejsie-
ho sti¢asného japonského autora Toru Ta-
kemitsu s nézvom How Slow the Wind. Bol
to mimoriadne sugestivny hudobny dvod
s plynule sa pohybujtcimi akvarelovo kolo-
rovanymi vzorcami, z ktorych sa hudobny
proces postupne dostaval k rafinovane
zvrasnenym, kontrastnym reliéfom a sub-
tilne vystavanym gradacnym okamihom.
Etericky vznesend, imaginativna partitira
ozvlastnend exoticky poratou sekciou
bicich néstrojov bola pdsobivym exkur-
zom do sveta vzdialenych filozofickych a
estetickych dimenzii hudby. Tematickym
pokracovanim programu bola premiéra
povodnej slovenskej skladby na objednav-
ku SKO Zilina Kotowaza Symphony od
Egona Kraka. | jej vznik podnietila japonska
Zivelnd kataklizma zo zaciatku roka. Autor
sa veitil do vzdialenej kultary prostrednic-
tvom knihy japonskych prislovi. Lakonické
texty a v miniattrnych verbélnych dtvaroch
ukotvené mudrosti dokumentujd potenciu
a hibku neokazalej Zivotnej filozofie ndroda
disponujlceho obdivuhodnou  kulturou.
Inicialne posolstva boli zverené sopranu
(,autentickd“ a empaticka Nao Higano)
a basu (Jozef Benci). Orchester plyn(ci
v transparentne traktovanej fakture s jedi-
nym exaltovanym klimaxom v bicich tvoril
kompaktny celok s velmi koncentrovanou
vypovednou silou. Déstojnym programo-
vym vyvrcholenim bolo napokon uvedenie
Mozartovho Rekviem KV 626. \yvazené
solistické kvarteto (Nao Higano, Moni-
ka Fabianova, Jozef Graf a Jozef Benci)
podporili solidnym vykonom Zilinsky mie-
any zbor a Cantica Collegium Musicum
Martin pod vedenim skiseného Stefana
Sedlického. Nielen komplementarnou, ale
uréujicou dimenziou hudobného stvarne-
nia bol uslachtily, klenuty zvuk skvele vede-
ného orchestra.

Lydia DOHNALOVA

| hudobng zivat




miniprofl

Zo strunovych nastrojov sa deti vacSinou
dostavaju k husliam. Preco si sa rozhodla
pre violu?

Ja som sa najskor dostala k violoncelu.
(Smiech.) Moja mama je violoncelistka
ajasomuz ako 4-ro¢né chcela hrat navio-
loncele, ale kedZe sa mame nechcelo nosit
namiesto jedneho nastroja dva, prihlasila
ma do ZUS-ky na husle. Mna to v3ak ne-
bavilo, nechcelo sa mi chodit na hodiny,
az kym som v rdmci Skolského orchestra
neobjavila violu, do ktorej som sa Uplne
zamilovala a odvtedy som nechcela hrat
na ni¢om inom. Mama ma najskér odho-
vérala od muzikantskej drahy, pretoZe ve-
dela, aky je to tazky chlebicek. No neskor
som na odpord¢anie nasej znamej odisla
Studovat na konzervatérium do Ceskych
Budgjovic, kde u¢ila violu profesorka La-
risa Koltsova z Moskvy a bola naozaj vyni-
kajlca. Hoci to bolo pre mna zo zaciatku
tazké, dalo mi to naozaj vela. Obrovskou
vyhodou boli napriklad ide&lne podmien-
ky na cviéenie, a pretoZze som tam bola
viac-menej sama, mohla som vSetok cas
venovat len viole.

Momentalne si v piatom roéniku na VSMU,
kde sa venuje$ aj komornému hraniu. Navy3e,
od oktébra si €lenkou violovej sekcie Sloven-
skej filharménie...

Mala som Stastie, Ze som dostala moZnost
hrat s Muchovym kvartetom pod vede-
nim doc. Slavika a Moyzesovho kvarte-
ta. S kvartetom mame teraz dost nabity
program; ¢ak& nas niekolko koncertov
a takmer vzdy hrdme nové veci, ¢asto
stcasné skladby, ktoré vidime prvykrat
v Zivote a nie s vZdy jednoduché. Sna-
Zime sa cvicit ¢o najviac, aj ked pre moje
posobenie vo filharmdnii uz nemam vela
volného ¢asu. Je to vSak pre mia doleZita
prax, v podstate ta najlepsia, nielen z hla-
diska hrania v orchestri, ale aj preto, Ze sa
vdaka Stadiu novych veci méZzem neustéle
zdokonalovat.

Nedavno si absolvovala majstrovské kurzy
pod vedenim €lenov prestizneho Orchestra
Mozart, ktorého umeleckym riaditefom je
Claudio Abbado. Co ti to prinieslo?

nemeckd violistka Simone Jandl, ktora
mé& za sebou napriek svojmu mladému
veku pdsobenia v tych najlepsich orches-
troch. Ukazala mi Uplne iny pohlad na
veci, ¢o ma urcite posunulo dopredu. Tak-
isto huslisti Giacomo Tesini alebo Fran-
cesco Senese, ktori mi pomohli po tech-
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nickej strdnke. Myslim si, Ze ¢lovek by nemal prestat chodit
nakurzy ani po skonceni Skoly, pretoZe stale sa ma ¢o naucit
—atoajodIudi, ktori st mozZno rovnako stari ako on. Pritom
to nemusia byt ani také zvuéné mend ako Abbado. Délezité
je, Ze vas ti ludia doké&zu in3pirovat.

Si trémistka?

Podla mna je kazdy trémista. Ja mam taku zvlastnu trému,
najma ked hrdm v orchestri. Ked hram sélovo, mam zodpo-
vednost sama za seba a ¢o pokazim, to pokazim len sebe,
zatial ¢o v orchestri madm strach z toho, aby som napriklad
»hevletela® niekde do pauzy, skratka, aby som to nepokazila
Iudom sediacim vedla mna. Trému sa ale snazim vnimat po-
zitivne, ako druh zodpovednosti voéi sebe aj voci druhym.

Preco vlastne existuje tolko vtipov o violistoch?
Ani neviem, asi si to musel niekto odniest. (Smiech.) Moz-

no to vzislo z toho, Ze
kedysi, ked huslista
nebol dost dobry, pre-
Siel rad3ej na violu,
pretoZze tam sa skor
uzivil. Ale toto uz je
podla mna davno prec,
pretoZe Uroven violis-
tov velmi stapla. Casto
dokonca hravaju tazké
huslové sonaty a hrajd
ich vyborne. U nas je
dnes napriklad velky
nedostatok violistov,
¢o je pre mna sice vy-
hoda, ale na druhej
strane to zacina byt
alarmujuce, pretoze
sa tento odbor zac¢ina
z konzervatérii vytra-
cat. Chybaju Studenti,
tym padom chybaju aj
navysokej Skole, a pre-
to sa stava aj to, Ze na
konkurzy do naSich
orchestrov nedévno
neprisSiel ani jeden vio-
lista...

V jini dokon¢i§ Skolu -
aké st tvoje dalSie plany?
S kvartetom pripravu-
jeme niekolko koncer-
tov. Koncom oktébra
sme hrali s Moyzeso-
vym kvartetom kon-
cert v rdmci komor-
ného cyklu Slovenskej
filharménie venovany
tvorbe Mira Bazlika.
Potom méame koncer-
ty v Nitre a v Banskej
Bystrici a zéaroven sa
pripravujeme na Hayd-
novu sutaz vo Viedni,
na ktord nas vybrali
v predkole na zéklade
zaslanej nahravky. No
a, samozrejme, chys-
tam uZ aj svoj diplomo-
vy koncert, ktory bude
v aprili a na ktorom by
som si chcela zahrat
s Jurajom Tomkom
Bruchov  Dvojkoncert
pre husle aviolu.

Pripravila
Janka KUBANDOVA
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Slovenska filharmonia sa stahUJe do Reduty

Slovenska filharmonia sa po niekol'ko-
rocnej prestavke vynutenej rekonstrukciou
svojho domovského sidla vracia od nového
roku do Reduty. | ked'v prvych mesiacoch
pbjde o skuSobnl prevadzku, navrat
oficialne potvrdil riaditel Slovenske; filhar-
monie Marian LapSansky v prihovore pred
otvaracim koncertom prebiehajticeho ro¢-
nika Bratislavskych hudobnych slavnosti.
Prvym dielom, ktoré v Redute zaznie, bude
26.a27. 1. 2012 Beethovenova 9. symfo-
nia pod taktovkou $éfdirigenta Slovenskej
filharménie Emmanuela Villaumea. Zda sa,
Ze zloZita odysea byvalej terezianskej syp-
ky, zapisanej medzi narodnymi kultdrnymi
pamiatkami, ktora trva od roka 2003, sa
tak koneéne chyli ku koncu. Zasadny zvrat
v Zivote Reduty nastal v roku 2009, kedy
sa Slovenska filharménia musela z budovy
kvéli problémom so statikou urychlene vy-
stahovat. Projekt komplexnej rekonstruk-
cie s nékladmi vo vyske priblizne 28 mi-
libnov eur, v ktorom ¢ast vydavkov okrem
prostriedkov zo Statneho rozpoétu pokryl
i norsky grant (reStaurovanie), zahfnal
stavebné, rekondtrukené a reStauratorské
préce. 18lo o napriklad o opravy stavebnych
portch projektu (nepredpokladané naru-
Senie statiky podlah), Upravy priestorov
do pdvodného stavu, izolaciu budovy proti
zemnej vlhkosti a rekonstrukciu celkovej
infraStruktury. Rovnako doSlo k obnove

pamiatkovych prvkov interiéru i exteriéru.
V médiach najviac zarezonovalo zlatenie
Stukatdr 23,8-karatovym platkovym zla-
tom. V Redute, ktord prechédza takouto
komplexnou rekonstrukciou prvykrat od
roku 1919, nebude chybat znamy histo-
ricky vytah, ale ani novy osobno-nékladny
vytah a bezbariérovy vstup. V priestore pod
nadvorim vzniknd skladovacie a skidobné
priestory a nad nimi presklend letnd terasa
rovnako vyuZitelnd na kulttrne podujatia.
Pocita sa tiez so zriadenim informa¢ného
centra Slovenskej filharmonie, vyznam zis-
kaju i doteraz nevyuzivané priestory pod-
krovia. Hlavna séla bude disponovat novou
javiskovou a zvukovou technikou, opétov-
ne sa pracovalo na zniZeni rusivého efektu
elektrickovej trate. O novom organe firmy
Rieger Orgelbau sme pisali na strankach
Hudobného Zivota v predchadzajucom
¢sle. Projekt kladne ovplyvni i pracovné
podmienky hracov. ,Budi mat'k dispozicii
vacsi komfort,“ povedal prof. LapSansky.
Treba dufat, Ze dostojné podmienky sa od-
razia i na pracovnej atmosfére a vykonoch
né&sho prvého orchestra.

Andrej SUBA
(Preditajte si archivny material, ktory sme

uverejnili o rekonstrukeii Reduty v roku
2007 na www.hudobnyzivot.sk)

Slavnostny koncert k 20. vyrociu Evanjelickej diakonie

Oslavy 20. vyrocia Evanjelickej dia-
konie ECAV vyvrcholili 28. 10. vo Velkom
evanjelickom kostole v Bratislave slavnost-
nym beneficnym koncertom. Diakonia
pocas svojej existencie vybudovala siet
vlastnych zariadeni, v ktorych poskytuje
socidlne sluzby, venuje sa praci s detmi a
mladeZou, humanitnej a rozvojovej po-
moci. Na slavnostnom koncerte vystupila
slovenska sopranistka Adriana Kuéerova
v sprievode Krestanského komorného
orchestra ZOE. Okrem ocakavanej Uicas-
ti ¢lenov Evanjelickej cirkvi najmd meno
slavnej spevacky, vystupujlcej bez naroku
na honorar, spdsobilo, ze kostol bol zapl-
neny do posledného miesta. Program bol
vzhladom na ohlasen indispoziciu Adria-
ny Kucerovej zmeneny, nie viak radikaine.

Rozumne boli pridané orchestralne cisla,
aby sa chora spevacka stihla medzi vystup-
mi zregenerovat.

Na (vod zaznela predohra k oratdriu
Mesias Georga Friedricha Handla. Kres-
tansky komorny orchester ZOE pod ve-
denim Ewalda Danela, ktorého ¢lenmi st
Studenti Vysokej Skoly mdzickych umeni
a hréci orchestrov Slovenskej filharmonie,
Opery SND, Slovenského rozhlasu a Cap-
pelly Istropolitany ma prijemne prekvapil.
Ocakavana profesionalita bola obohatena
0 zreteln( snahu o Stylovd interpretaciu
barokovej hudby. Ta bola sice limitovana
charakterom orchestra a modernych na-
strojov, no ocenujem snahu o odklon od
typického ,warchalovského“ robustného
tahu. Tato sympaticka ¢rta ostala pritom-

n& pocas celého koncertu. Po predohre
vystlipila hlavna hviezda vecera Adriana
Kucerova. Napriek nebadanej opatrnosti
v speve a nutnosti prispdsobit dychov(
techniku aktudlnemu zdravotnému sta-
vu podala vykon hodny svojej povesti.
Na rozdiel od orchestra to uZ nebola iba
snaha o Stylovost, bol to dokonaly $tylovy
spev, pouceny o interpretécii starej hudby.
Premyslend praca s frazou, s dynamikou,
so Specifickou akustikou kostola, precizna
artikulacia, sakralne nadherné rovné tony,
primerana redukcia vibrata a prikladné
pouzivanie barokového afektu su u tejto
spevacky samozrejmostou.  Kucerova
predniesla arie Quia respexit z Bachovho
Magnificatu, Rejoice Greatly z Handlovho
Mesiada, Laudate Dominum z Vesperae

solennes de confessore a zaverecné Ale-
luja z Exsultate, Jubilate W. A. Mozarta.
V' rdmci ,oddychovych orchestralnych
medzihier Krestansky komorny orchester
ZOE uviedol solidnu interpretaciu Air z
Orchestralnej suity ¢ 3 a Koncert d mol
pre dvoje husli od J. S. Bacha a zaujimavu
skladbu Choralova predohra op. 2 mla-
dého, tragicky zosnulého skladatela Igora
Garvanského, ktord pre husle a slacikovy
orchester upravil Ewald Danel. Aj napriek
pomerne konvenénej dramaturgii Slav-
nostny koncert k 20. vyrociu Evanjelickej
diakonie skoncil ako prijemna a indpirujd-
ca akcia, ktora vdaka atraktivnej protago-
nistke oslovila aj Sirsie publikum.

Jozef CERVENKA

Nominacie na Kristalove kridlo v kategorii hudba

Prestizne spolo¢enské ocenenie Krista-
fové kridlo, ktorého ciefom je upriamit
pozornost na hodnoty vytvarané vy-
znamnymi osobnostami slovenskej vedy,
kultdry a $portu, pozna uz nominacie
v kategorii hudba. Na zaklade hlaso-
vania na webovej stranke www.krista-
lovekridlo.sk a prace odbornej poroty

v zlozeni prof. Marian Lap$ansky, Oskar
Rozsa, Jalius Kincek, Peter Lipa a Matas
Jakab¢ic boli na ocenenie za rok 2011
navrhnuti zbormajsterka Slovenského
filharmonického zboru Blanka Juhana-
kova, operny spevak Dalibor Jenis a jaz-
zovy trubkar Juraj Barto$. Ocerovanie
najvyznamnejsich osobnosti Slovenska

v kategériach Divadlo a audiovizudlne
umenie, Publicistika a literatdra, Medici-
na a veda, Hospodarstvo, Architekttra,
Sport, Viytvarné umenie, Hudba a Cena
za celoZivotné dielo, tentokrat pod
zastitou predsednicky vlady SR Ivety
Radicovej, sa uskutoéni 15. 1. 2012 v In-
cheba Expo Bratislava a bude ho mozné

sledovat v priamom prenose Rozhlasu
a televizie Slovenska o 20.05 na Jednot-
ke. V minulosti boli v kategorii Hudba
ocenené osobnosti ako Peter Dvorsky,
Lubica Vargicova, Vladimir Godar, On-
drej Lenérd, Andrej Seban, Miki Skuta
alebo Milos Valent.

(h2)
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Albrechtina

Kompletné uvedenie piesniovej tvor-
by Stefana Németha-Samorinskeho bolo
v poradi jedenastou epizédou 2. roénika
cyklu komornych koncertov Albrechtiny.
Ako protagonisti vecera 4. 10. sa predsta-
vili popredni spevaci najmlad3ej generécie.
Kazdy z nich zaziaril vo vyrazovo odlisnych
polohach okorenenych trojjazy¢nostou
textov vystihujdcich ducha vtedajSej Bra-
tislavy. Spolahlivym partnerom vokalistov
bol Klavirista Peter PaZicky.

Uvod patril piesiam z mladosti, ktoré
reflektovali nemecku poéziu. Drei Lieder
22-ro¢ného autora (1918/1919) doku-
mentovali remeselnd zruénost pri nara-
bani s piesiiovou miniatdrou postavenou
na jednom zakladnom motive. Klavirny
sprievod charakterizovala zvéa¢Sa diato-
nicka linearnost s jemne - kvartovymi
a kvintovymi paralelizmami - okorene-
nou basovou linkou. Podobne sa javili aj
samostatne koncipované piesne Die Ro-
sen leuchten (1917), Der Einsame (1925)
a Lied (1929), ktoré boli dalsim svedec-
tvom bohato rozvinutej tvorby nemeckej
piesne na Slovensku. Jej autormi boli
u nas aj Bella, Albrecht ¢i Rajter, ktori jej
vedeli dat vysokd kompozi¢nG Groven vy-
chadzajlicu z pochopenia velkej tradicie,

¢o samozrejme sQviselo s ich Stadiom u
nemeckych, resp. rakiskych pedagégov.
V podani univerzalnej Evy Sus-
kovej, ktorej nie je cudzia ziadna
Vyrazova ani zanrova poloha, vy-
zneli celkom prirodzene, ako keby
boli uz davnou stcastou nésho
doméaceho vokalneho repertoa-
ru. Vdaka takymto interpretom
sa tak, azda, aj v dohladnej dobe
stane.

Nasledujtci blok venovany
piesiiam na texty v madarskom
jazyku obohatil atmosféru kon-
certu koloritom naSich juznych
susedov. Zaznelo Osem madar-
skych /udovych piesni op. 16
(1932) a nezne lyricky ponaté
Tri piesne (1932). V celkom
odlidnom duchu sa potom niesli
Tri piesne na slova Endre Adyho
I.all. z roku 1943, ktoré sme si
vypoculi vo velmi sugestivnom
podani sopranistky Heleny Bec-
se Szabdovej. V nich sa autor
uz prihlasil k aktudlnym kom-
poziénym trendom, inklinujdc
k modalite a folkloru, a hudob-
ny material tvaroval do Speci-

fického, vyrazovo temperamentného
cyklu, aké poznédme od skladatelov typu

AW e o

Bélu Bartoka, Zoltana Kodalyho ¢i Geor-
gea Enesca. Interpretke sa darilo nielen
uchopit madarsky poeticky text,
ale ho aj emotivne sprostred-
kovat tej casti publika, ktord
madarc¢inu neovlada, pri¢om
kvalita vokalneho prejavu bola
samozrejmostou.

Po avizovanej absencii Det-
skych hier op. 87, ktoré mali
odzniet v podani 9-rocnej
Viktérie  Belayovej, doplnili
napokon druht cast koncertu
tri Samorinskeho cykly Gprav
slovenského folkléru. V Troch
slovenskych /udovych piesriach
(1950), Dvoch slovenskych fu-
dovych piesriach (1958) a zave-
re¢nych Desiatich zahorackych
pjesnickach (1948) sme sa mali
moznost zapocivat do vtipné-
ho spracovania naSej ludovej
tradicie umocneného suverén-
nym a kultivovanym prejavom
interpretov: opét excelujucej
Evy Suskovej a barytonistu
Martina Mikusa.

Ivan BUFFA

Projekt zdruzenia Albrechtina s na-
zvom ,(Ne)zndma hudba“ venoval 18. 10.
pozornost stému vyrociu narodenia Jana
Cikkera. Na koncerte v Dvorane VSMU

znela vyluéne klavirna tvorba skladate-
la v podani Jordany Palovi¢ovej. Nie
kazdy poslucha¢ musi mat pozitivny
vztah ku klavirnym opusom slovenského
hudobného velikéna, nie je vSak moz-
né nevnimat jeho koncepéné myslenie,
zmysel pre klavirny zvuk, majstrovska
schopnost vyrovnat sa s formou a urcite
je pozoruhodna i skladatelova vieobecna
hudobné rozhladenost. Cikkerove klavir-
ne skladby oslovuju posluchaca svojskou
reflexiou minulosti, svojraznym postojom
k impresionizmu a originalnou artiku-

laciou jeho prislusnosti k moderne, a to
osobitne v kontexte slovenského hudob-
no-kultGrneho prostredia. Su to sklada-
telove zémery, ktoré s, jasne a zretelne
kédované v notovom zapise, interpretovi
k dispozicii.

V tomto pripade Ulohu deSifrovat od-
kazy a transformovat ich do Zivého,
znejlceho posolstva zobrala na seba
a v plnom rozsahu zvladla Jordana Palo-
vicova. Klaviristka disponuje hudobnou
inteligenciou, schopnostou diferencova-
ne pracovat s hudobnym zvukom néstro-
jaadimenzovat jeho potencial vo vztahu
ku kompozicnej Struktare skladby. Vie
prenikntt do podstaty, chape tematické
celky, vie vyladit vzajomnost hudob-

nych fraz a vidy pritom dokaze vnimat
a cizelovat kultdru klavirneho tonu. Po-
eticky a oprostene zaznela v jej podani
Uspavanka z roku 1942 a Sonatine op.
12 ¢. 1, hoci pochédzajlcej z cias sklada-
telovych prvotin, vedela dodat istu hu-
dobno-vyznamovd vaznost. Dramatur-
gicky pohlad rozsirili i Dve skladby pre
mladeZ op. 27. Autor textu v bulletine,
Vladimir Godar, vecne poukazal na kom-
pozi¢né spojitosti medzi Cikkerovymi
fugami a tvorbou Hindemitha, pripadne
Sostakovi¢a. Na koncerte odznel vyber
Styroch z celkovo siedmich autorovych
fug. Ich interpretacia sa niesla v znameni
preciznej diferencovanosti jednotlivych
linii polyfonie.

Klavirne variacie na slovensku fudovu pie-
seri, Variacie op. 14 a cyklus Co mi deti roz-
prévali - najlepsia autorova klavirna kompo-
zicia, boli stvarnené s istym odstupom, raci-
onéalnym diStancom. Pokladam tento pristup
interpretky za spravny, pretoze umoznil klavi-
ristke vnimat diela a ich poetiku s nadhladom
atiez vyhnt sa faloSnej sentimentalnosti.
Napokon treba eSte ocenit interpretkin
zjavny zmysel pre humor, ktory bol o to
obdivuhodnejsi, Ze sa podujatie muselo
uspokojit s miniméalnym zaujmom verej-
nosti. Ked' uz nie kvantita, aspon kvalita
publika bola potesitelna a pre sdlistku isto
indpirativna a motivujuca.

Ingeborg SISKOVA

Dal3i z koncertov cyklu ,(Ne)znama
hudba“ 3. 11. v Dvorane VSMU naplnil
jeho zakladnt dramaturgickd ideu spoje-
nim tvorivého odkazu dvoch skladatelov,
ktorych diela upadli po smrti z vacSej €asti
do zabudnutia. V oboch pripadoch aj preto,
Ze burlivy vyvoj hudobnej moderny 20. sto-
rocia ich predbehol a nechal za sebou ako
relikty doznievajicej novoromantickej
epochy. Tymito skladatelmi st Alexander
Albrecht a o nieco starsi Leopold Godow-
sky (1870-1938). Protagonistom vecera
bol klavirista Ladislav Fan€ovi€, v ktorého
podani zazneli najprv kompozicie Alexan-
dra Albrechta z jeho mladickych rokov.
Fancovi¢ v tychto drobnych klavirnych
miniatdrach, skiciach a Zanrovych obréz-
koch vystihol ich noblesnd poetiku. Diela

pochadzaju z obdobia prvej dekady pre-
doslého storocia a dokumentujli autorovu
fascinciu neskorym romantizmom, ako aj
snahu v decentnej miere prekrocit dobovy
Stylovy prah smerom k novym horizontom.
Scherzo Fis dur, Auf Wiedersehen, Andante
con moto, Memy, Gedankensplitter, Neu-
jahrsgruss zaujali vo Fan¢ovi¢ovom podani
jemnostou vyrazu, prekvapivymi kontrast-
mi a premyslenou stavbou. Napriek mjmu
pozitivnemu vztahu k znovuobjavovaniu
zabudnutych hodnét, obzvIast tych, aké
v slovenskej hudbe v istych jej vyvojovych
etapach na jej Skodu absentovali, sa vSak
nemdzem ubrénit pochybnostiam, ¢i sa
tymto dielam podari v dnesnej dobe vdych-
nut novy Zivot a prinavratit ich na koncert-
né pddid. Mozno skor na nizSom stupni

klavirej gramotnosti, napr. ako repertoar
pre konzervatoria.

Nieco podobné by som si viak netrifala
odporUcat vo vztahu k nasledujucej sklad-
be - Sonéate e mol pre klavir od Leopolda
Godowského. Takmer 50-mindtovd né-
rond kompozicia predpokladéd zrelého
klaviristu vyzbrojeného brilantnou klavir-
nou technikou. Godowsky mal vynikajtce
kompozi¢né Skolenie a zaroven bol obdi-
vovanym klavirnym virtuézom. Preto sa
v jeho dielach, ¢i uz to boli parafrazy na
zname diela skladatelov alebo jeho slavne
etudy, asto objavujli necakané rieSenia
s badatelhymi, obcas az prili§ priznanymi
vplyvmi jeho obltbenych skladatelov. Kla-
virna sonata e mol z roku 1911 slavila na
Fancovicovom koncerte svoju storocnicu.

Skvely modula¢ny plén a prekomponované
kontrastné plochy davaju klaviristovi dosta-
tok moznosti tvarovat plnokrvné hudobné
obrazy. Fancovic mé velké predpoklady pre
tento typ hudby vratane emocionalnej ,.brz-
dy*, bez ktorej by tejto hudbe hrozil salénny
afekt. Bol suverénny tak v lyrike, ako v dra-
matickych polohach. Zavienim, kompozi¢-
nym i interpretaénym, bola napokon zéave-
recna flga a smutocna romanticka altzia
s citatom stredovekej sekvencie Dies irae.
Rozlahl skladba zanechala v posluchacoch
kontextovo bohaty citovy zaZitok; clovek
odchadzal z koncertu ako z kina po dobrom
Sirokouhlom filme s mnozstvom dejovych
zépletiek a mierne smutnym koncom.

Melania PUSKASOVA
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Nedelhé matiné v Mirbachovom palaci

Na matiné 9. 10. vystapil britsky
klavirista Jonathan Powell, ktory sa nav-
Stevnikom cyklu predstavil priblizne pred
rokom s pozoruhodnym recitdlom z diel
Suchonia a Skriabina, takze som od hu-
dobnika s renomé $pecialistu na stcasnd
hudbu ocakavala podobny vykon. V tom-
to zmysle nedopadol koncert pre umelca
najstastnejSie. PovaZujem za interpretac-
ne nednosné, aby klavirista zdorazioval
harmonické Struktry Lisztovej hudby
pedalom (navyse ani jeho pouZitie neza-
strelo technické nedostatky). Berceuse
S. 174, Apparition ¢. 1 S. 155/1, En réve
S. 207 a Uhorska rapsédia ¢ 15 a mol
S. 244/15 nielenze nezodpovedali klavir-
nemu Stylu skladatela, ale v poslednom
pripade interpret asi nevedel Sty-
lovo identifikovat uhorské znaky

Violoncelovymi dialdgmi“ nazvali svoje
vyst(ipenie 23. 10. Petr Nouzovsky z Ces-
kej republiky a Eugen Prochac. Dvojicu
znamych violoncelistov spéjaju syty ton,
dobra hudobna predstavivost, uvolnenost
a schopnost vyjadrit radost z prepojenia
medzi nastrojom a hracom. Potvrdil to i vy-
ber z Bachovych Dvojhlasnych a trojhlas-
nych invencii v Gprave pre dve violoncela.
Hoci podobné Upravy prave neoblubu-
jem, musim priznat, Ze vyber jedenastich
skladieb bol zahrany s velkym vkusom.
Bezprostrednost, s ktorou tito interpreti
dokazu ocarit publikum, vyrazne zadcin-
kovala v skladbe Roberta Haasa Bachov-
ské metamorfozy, v Keltskom duu Pavla
Fischera a napokon v prvej casti Eupefonie

diela a formu rapsodie. Publiku
nezorientovanému v hudbe 20. sto-
rocia sa mohli Habovo Intermezzo
op. 2, ¢ 2 a Improvizacia op. 23,
¢ 2 Egona Kornautha (1891-1951)
zdat veelku znesitelné, no v skuto¢-
nosti obe skladby nemali daleko
k nude. V Sonéte ¢ 1 fis mol op. 4
Anatolija Nikolajevi¢a Alexandrova
(1888-1982) mal klavirista prilezi-
tost zdoraznit kompoziéna techni-
ku a précu s klavirnou fakttrou, no
i v tomto pripade sa nad skladbou
rozprestierala mdla bezfarebnost.
Aj Sest kusov pre Klavir Percyho
Graingera v podstate interpretova-
lo samych seba. Vtipné nenaroéné
skladby boli vcelku pdsobivé, noitu
si mnohé musel posluchéac¢ dotvorit
VO Vlastnej predstavivosti.

Sestnasteho  oktébra  vystapili
v Mirbachu Ida Cernecké a Fran-
tiSek Pergler. Stlad hry, vkus
a pochopenie pre vystavbu sa
mali vyrazne prejavit v Lisztovom Grand
galop chromatique S. 219 a Cikkero-
vom Dupéku op. 31. Lisztova ukazka
pianistickej brilantnosti odznela v podani
dua Cernecka - Pergler s pozoruhodnym
Sarmom, zmyslom pre disciplinovanost
a s citom pre mieru. Cikkerovo dielo bolo
vyjadrenim Ucty, prejavenim zmyslu pre
Stylizaciu a dobre rozvrhnut( gradaciu.
Pozoruhodnym vykonom bola interpre-
tacia desat¢astového cyklu Krajina tast-
ného princa Juraja Hatrika. Ulohy inter-
pretov st rozdelené rovnomerne, skladby
sU kontrastné a zarover spaté narativnou
intencionalnostou. Zvlastny druh hu-
dobného obsahu pochopili interpreti
v plnom rozsahu hudobného vyjadrenia
a sprostredkovali posluchacovi klavirnu
poetiku v rovnovahe medzi literatdrou ur-
¢enym indpiraénym zdrojom a lyrickostou
obsahu. Podobny charakter mal i cyklus
Dvanast skladieb pre malé a ve/ké deti
op. 85 Roberta Schumanna. Vyrazovo
kontrastné dielo moZe pdsobit nestrodo,
interpreti viak tento ,nedostatok” kom-
penzovali volbou tempa, diferencovanos-
tou dynamiky a citlivou sthrou.

10

Pacora trio [foto: www.pacoratrio.sk] I

op. 59 Roberta GaSparika. Dielo, skompo-
nované pre Proch&ca a Nouzovského, malo
na matiné svoju premiéru. Interpretaciu
oboch umelcov mozno charakterizovat ako
schopnost osobitného pochopenia hudob-
nej koncepcie kazdej skladby a presvedci-
vého uchopenia jej $tylu, stlad umeleckych
osobnosti a pozorné sledovanie kvality zvu-
ku. Tieto kvality ich hru zjednocuiju a dodé-
vajl jej posobivy volimen.

Oktdbrové matiné ukonéil klavirny recitél
Branislava Malatinského (30. 10.). Jeho
koncert zaujal premyslenou dramaturgiou
taZiacou z vyro¢i skladatelov. Posluchéci
si tak mohli overit prepojenie diela Franza
Liszta a Franza Schuberta. Malatinsky je
interpretom, ktory vklada do hry znaénd
déavku racionality. To mu poméha potlacit
nadbytocny sentiment pri umeleckom do-
tvoreni diel. Jeho pristup k hre je triezvy
a vyzaduje premyslajuceho posluchaca.
Schubertova Sonata A dur op. 120 D 664
méa viacero moznych vykladov. Jeden
z nich, umiestiujdci skladatela na pome-
dzie Klasicizmu a romantizmu, sme poculi
od Malatinského, ktory stavil na vyrovna-
nost jednotlivych ¢asti a istd emocionalnu

diStancovanost. Zaznel nesentimentalny
Schubert, pricom vynikli zretelnd Struk-
tlra i intenzita klavirneho zvuku. Osobne
mi viak chybalo viac naladovej diferenco-
vanosti. Malatinsky posluchaca orientoval
skor k sledovaniu tektoniky nez melodic-
kého pdvabu diela. Tento pristup umelec
dokazal eSte vystupriovat v klavirnych
Lisztovych transkripciach Schubertovych
piesni (Auf dem Wasser zu singen, Sténd-
chen). Velkorysy klavimy zvuk a pia-
nistickd bravira sa prejavovali len, ak to
umoznoval hudobny obsah a vyzadovala
estetika romantickej hudby. Vyvrchole-
nim sa stalo Lisztovo Vallée d'Obermann
z cyklu Roky putovania. Malatinsky naSiel
aktualny a chapavy pristup k skladatelovi

tym, Ze interpretoval dielo zo zorného
uhla indtrumentalnej hudby zameranej na
formovd vystavbu, motivickd pracu, mo-
dulacny plan a harmonické spoje. Tento
,0dklon“ od programovosti som vnimala
ako zmysluplny a vo vztahu k takému vy-
znamnému skladatelovi, akym bol Liszt,
i za ,zésluzny*. Malatinsky predniesol die-
lo temer neefektne, urcite v3ak originalne,
velkoryso a s velkou dévkou hudobnej
elegancie.

Jedine premiéra Intermezza a PrelGdium
Petra Zagara poskytli interpretovi priestor
pre nepatrné uvolnenie. Obe diela, sklada-
tefom dobre prepracované, st pre bezné-
ho posluchaca pristupné, no predsa patria
do sti¢asnej hudby. Skladby st charakteris-
tické osobnym, komornym charakterom,
ktorym i uputali. Inymi slovami: Petrovi
Zagarovi sa podarilo presvedcivo vytvo-
rit jeden z moznych pohladov na znejlcu
sli¢asnost. S reSpektom voci dielu zazneli
¢isla 1 a 3 z Cikkerovho cyklu Tatranské
potoky, ktorymi Branislav Malatinsky svoj
recital uzatvoril.

Vlystlipenie Pacora tria 13. 11. sa vyznaco-
valo neuveritelnym dynamizmom. Zasl(zi-

lasaotozostava Stanislav Paluch (husle),
Marcel Comendant (cimbal) a Rébert
Ragan (kontrabas). Dva kontrastné sla-
cikové néstroje v spojeni s cimbalom st
zvukovo zaujimavé, cimbal navyde do-
déva zoskupeniu exoticky rys a v subore
zaujme i doznievanim ténu. Hudobnikov
zjednocuju prirodzend muzikalita, vasen
a invenénost, prejavujlce sa najma v im-
provizaénych Usekoch, v ktorych st témy
spracovavané variacne. Hudobnici vytva-
raj celok, ktory pdsobi ucelene a plasticky.
Na matiné predviedlo trio desat autor-
skych i aranZovanych skladieb (o. i. Minor
Swing a Nuages Djanga Reinhardta). Pat
z nich vytvoril S. Paltch, medzi nimi i vel-
mi vtipné a hudobne koncentrované kisky

D-haluska, Ftodek alebo Neznama. Zauja-
la ma i skladba Fresh, ktorej autorom hol
virtuézny cimbalista. Material spracovany
na pddoryse suity prinasa silné kontrasty
- nielen tematické, ale i v striedani faktdry,
rytmu a sadzby. Bolo pdzitkom pozorovat
sebaisté improvizovanie ,kontrapunktu®,
ktoré vyniklo zvlast v invencnej skladbe
s koncertnym exponovanim kontrabasu
Fugit Hora od R. Ragana. Pacora spaja
jazzové vplyvy s world music, ¢o v pripade
tohto stiboru znamena Stylové prehodno-
tenie folkléru a jeho posun do globalnej
LSUcasnosti“. Moldavsky cimbalista prispie-
va do tohto celku balkanskymi intonaciami,
v huslovom parte sa objavuju figuracie dob-
re odpocivané z hudby Bacha, Vivaldiho,
Corelliho. Objavuju sa tiez melodické ozdo-
by inSpirované barokovou talianskou ope-
rou a sem-tam sa zablesknu aj intona¢né
floskuly odkazujice na Mozarta. To vietko
svedci nielen o kompetentnosti interpretov,
ale aj o ich schopnosti hladat a najst $tylové
prelinania za Gcelom inovécie, ktord ma
stlad a mieru.

Ingeborg SISKOVA
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Quasars Ensemble & Kosice

2. roénik Festivalu klasickej hudby, 16.-18. oktdbra, Quasars Ensemble, KoSice

Druhy roénik festivalu Quasars En-
semblu v Kosiciach bol venovany stému
vyrociu Umrtia Gustava Mahlera. Pozo-
ruhodn( dramaturgickd napli tvorilo pat
koncertov tematicky venovanych vzdy ur-
¢itému nastrojovému obsadeniu. V nedelu
16. 10. sa uskutocnili dva koncerty, z kto-
rych prvy pod ndzvom ,Piano & Wood
Winds & 4 Arts of Flute" ponukol prehliad-
ku hudby venovanej drevenym dychovym
nastrojom.  Najskor zaznela skladba
6 Morceaux op. 11 pre Stvorrucny klavir
od Sergeja Rachmaninova v interpretacii
Diany a Ivana Buffovcov. Dielo Ex Ab-
rupto pre flautu a klavir od Romana Ber-
gera, plné vyraznych rétorickych
figir a kriklavych exklamacii,
hudobne naznacujuce spriazne-
nost autora s Ligetim, predniesli
potom flautistka Andrea Bos-
kova a Ivan Buffa. Nasledujlca
Sonata op. 47 pre flautu, hoboj,
klarinet a klavir Dariusa Milhau-
da ocarila invenciou, exotickymi
farbami a ponaSkami na filmovi
hudbu. Po pokojnych i hravych
momentoch hudba vygradovala
do kvazi jazzovej allzie strieda-
jlcej sa s temperamentnymi az
dravymi obrazmi pochodového
rytmu. Takmer debussyovski
kolorizciu dychovych nastrojov
decentne vyvaZovala kresha kla-
vira. V druhej polovici koncertu
vystriedala kratSiu Etudu ¢ 3
Isanga Yuna pre flautu kompo-
zicia Tandem od Ivana Buffu ori-
ginalne rozsirujuca indtrumentar
0 pomerne zriedkavi basovu
flautu a basklarinet. Pozoruhod-
né dielo charakterizovali vyrazne
artikulované linie a vyuZitie Specifickej na-
strojovej techniky. Zavereénou skladbou
koncertu bola Caprice sur des airs danois
et russes pre flautu, hoboj, klarinet a kla-
vir od Camilla Saint-Saénsa. Kompozicia
klasicistickych proporcii a virtuézneho
charakteru s hustou textdrou zvukovej
farebnosti bola bezpochyby vrcholom
vecera.

V ten isty den sa o 18.00 hod. uskuto¢nil
v Kostole Najsvétejsej Trojice dalsi kon-
cert, na ktorom slacikova sekcia stboru
Quasars uviedla Styri diela. Scherzo od
Alexandra Albrechta pre slacikovy or-
chester nechalo v priezracnej Strukture
zazniet viaceré slovenské ludové motivy,
pricom interpreti dokazali napriek ko-
mornému zlozeniu (slécikové kvinteto)
obsiahnut plny zvukovy i vyrazovy dia-
pazén skladby. Koncert pre kontrabas
¢. 2 h mol od Giovanniho Bottesiniho so
solistom FrantiSkom Vyrostkom a na-
sledna Canzona od Sergeja Tanejeva, kde
kontrabas vystriedal v tlohe sélistu klari-
net s vybornym Martinom Mosorjakom,
ukdzali indtrumentélnu silu ansamblu,
hoci akustické podmienky zjavne limitova-

li vyznenie jemnych interpretaénych detai-
lov. Koncert uzavrela skladba Concertino
op. 11 pre husle a slécikovy orchester od
Jozefa Podprockého, v ktorej ako solista
exceloval Marek Zwiebel. Je to kompo-
zicia s typickym autorovym rukopisom pl-
nym preciznych kontrapunktickych liniek
a démyselnej polyfonickej komplexnosti
odkazujucej k Bachovej tvorbe. Zwiebel
dominoval v kvalite tonu, dynamickom
nasadent i skvelej suhre s ansdmblom.

Sedemnasteho oktdbra pokracoval festi-
val koncertom s nazvom ,Mondschein®.
Dramaturgiu tvorili Beethovenova Sona-
ta cis mol op. 27 ,Mondscheinsonate”,

P. Noskaiova a Quasars Ensemble [foto: L. Vadutov4]

ktor( uviedol Ivan Buffa, a Sonata pre
violu a klavir op. 147 od Dmitrija Sosta-
kovica, kde Buffa sprevadzal Petra Zwie-
bela ako violistu. Vonkajsim priesecnikom
oboch tychto diel je voln4 citacia hlavného
motivu z Beethovenovej sonaty v zave-
re Sostakovicovho diela. Tragické gesta
i groteskné ,,askrny* ruského klasika hu-
dobne komentujiceho predsmrtné stavy
a pocity dokazali interpreti pretavit do
strhujdceho, autentického prejavu.

Vecerny program pokracoval violonce-
lovym recitdlom Andreja Géla. Tento
koncert osobne povazujem za vrchol ce-
|ého festivalu. O to viac vSak prekvapila
velmi slaba navstevnost. Latku umeleckej
Grovne vysoko poloZila uz prva skladba,
klenot violoncelovej literatiry, Sonata
Gyorgya Ligetiho. Od Gvodnych taktov
1. ¢asti, plnej clivych melddii evokujdcich
staré zidovské piesne, sa pri nej napino
prejavil genius loci - prepojenie tejto hud-
by a priestoru byvalej koSickej synagdgy
prinieslo ozajstnd hudobn( katarziu, kto-
rej zasnenost ukoncil az drsny ,rockovy
drajv* druhej casti, Capriccia. Skvelym
zaZitkom boli aj spevné linie nezného,

smutoéného spevu Nach dem Weinen od
Giju Kanceliho, bizarné stizvuky v skladbe
Figment Elliotta Cartera ¢i paradne flazo-
lety a Spanielske nalady v Suite od Gas-
para Cassado.

Poslednym diiom festivalu bol utorok
18. 10., kedy Quasars uviedol v Kon-
certnej sale Domu umenia Mahlerovu
Pieseri 0 zemi. Stbor zahral komornu
Upravu diela pre slacikové a dychové
kvinteto s pridanym harmdniom, klavi-
rom, celestou a perkusiami. Tato verzia
pochéadza od Arnolda Schénberga, pri-
¢om definitivnu podobu jej dal Reiner
Riehn. Vokalnymi ,hostami“ vecera boli

nemecky tenorista Knut Schoch a mez-
zosopranistka Petra Noskaiova. Pozoru-
hodné skladba stojaca medzi symféniou
a piesnovym cyklom nesie v sebe velmi
hlboké a tragické posolstva. Je napisana
na motivy starej ¢inskej poézie. Obzvlast
ma zaujala 5. cast Der Trunkene im
Friihling s opilecky kolisavym pohybom,
ktort Schoch stvérnil velmi presvedcivo,
ale tieZ posledna cast Der Abschied, ktora
svojou dizkou presahuje vetky predoslé
spolu a ktor( Petra Noskaiova dokézala
naplnit Sirokou paletou emacii od hrozy,
expresivnej lyriky az po lyrické momenty
hibokej citovosti a nehy. Ansambel pod
vedenim Buffu hral farebne, vyzdvihn(t
treba najma dychové nastroje a ich sthru
so solistkou. Bol to vecer plny mahlerov-
skej rozorvanosti, krasy a existencialistic-
kych poryvov. Mahlera by sa na festivale
nesticom v podtitule jeho meno v3ak Zia-
dalo ovela viac.

Velkym hendikepom kosického podujatia
bol koncertny priestor. Koice jednoducho
nemaju vhodnd salu pre komornd hud-
bu. Kostol u premonstratov ma privelky
dozvuk, ktory hudbu Uplne rozptyluje,

v dosledku ¢oho napriklad rychle €asti kon-
certov vyzneli iba vo velmi nejasnych kon-
tarach. Ani foyer Domu umenia rozhodne
nie je Uplne idealny. Dychové néstroje tu
zanikaju pod prili$ silnym zvukom klavira,
najlepsie obisli solové nastroje (violoncelo)
a duo (flauta s klarinetom). Na slovenské
pomery nevidana profesionalita a umelec-
ka troven ,,Quasarsov” si rozhodne zasluzi
kvalitnejsi priestor a tiez vacsi zaujem pub-
lika. Navstevnost je bohuZial velmi proble-
matickou ¢rtou celého festivalu. Uz tradic-
ne apatické a letargicky reagujlce kosické
prostredie prijalo umelcov s minimalnym
zaujmom. Na druhej strane i Quasars ma

edte znacné rezervy pokial ide o mimohu-
dobnd komunikéciu a pristup k publiku. Je
vdak skuto¢ne obdivuhodné, ako stibor do-
kéZe v priebehu troch dni odohrat pat tak
vynikajdcich koncertov. Aj dramaturgicky
plén je realizovany velmi citlivo, obzvIast
musim vyzdvihnat kombinaciu Albrecht -
Bottesini - Tanejev — Podprocky na orches-
tralnom koncerte ¢i zaujimavy pestry profil
koncertu drevenych dychovych nastrojov.
Quasars je napriek ob¢asnym presahom
do baroka ¢i romantizmu primarne vnima-
ny ako subor sti¢asnej hudby. Mahlerovsky
projekt mozno smeroval k rozsireniu jeho
diapazonu, no napriek tomu si myslim, ze
jeho najsilnejsim tromfom st skutocne naj-
stcasnejsie trendy hudby a jeho osobity in-
terpretacny pristup, ktory pri ,klasickom*
repertoari natolko nevynikne. Saboru
viak nemozno upriet snahu o $tylovost pri
skladbach akychkolvek obdobi a zénrov.
Koncepéne, dramaturgicky a interpretac-
ne predviedol v KoSiciach pat vynikajdcich
koncertov. Ostava sa uZ len tedit, s ¢im
pride o rok.

Peter KATINA
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List Janovi Albrechtovi

Mily Hansi,

pamétas si, ako si ma raz odprevadil
ku Kaza¢ku na Safarikovo? Bolo pri-
Serne hortco, sadli sme si na fontanu
a Ty si mi povedal, Ze Aeterna dosta-
la Statit. Ked' som zareagoval, ze to
je skvelé, schladil si ma slovami: ,To
bude smrt Aeterny.” To si uz nikdy ne-
zopakoval a tesil si sa, ze Aeterna nasla
svoj domov.

Clovek chépe veci, ked'ich sam zaije.
Chcel si povedat, Ze v instittciach hro-
zi umeniu smrt a mal si pravdu. Azda
existuje institucionalne umenie, ale
umenie to nie je. Mdzem Ti oznamit,
Ze Aeterna uz nie je institucionalna
a stale Zije, lebo Zije v ludoch a stale
robi dobru robotu.

Aj ja som sa snazil zit v institdciach,
ten Zivot nestal za to. Bol som chvilu
riaditelom vydavatelstva Narodného
hudobného centra a zredigoval som
pren knihu Clovek a umenie. SG v nej
texty, ktoré si napisal ako lokalpatriot,
ako milovnik maliarstva a hudby, i ako
integralny myslitel. SG tam takmer
v3etky okrem Eseji o umeni - tie vysli
znovu vo vydavatelstve Scriptorium
musicum.

Nepovedal si mi, Ze si sa snazil vydat
texty Tvojho otca, no nikdy nebola
vhodné doba. Dnes tato mudra kniz-
ka existuje, velmi mi s riou pomohla
Astrid Rajterové - vysla v Hudobnom
centre pod nazvom Tazby a spomien-
ky. AZ teraz poznam skutocné korene
Tvojho myslenia i postojov. Pokial' ide

0 knizky, velkd robotu urobila aj Veronika
Baki¢ova, ktor(i nepoznas. S pomocou
Thomasa Messera vydala knizku o Tebe
aMusike Aeterne a napisala vyznamn pré-
cu o otcovi a jeho posobeni v Cirkevnom
hudobnom spolku. Mozno sa mi

sedem predvojnovych klavirnych skladieb,
tie zahral Laco Fandovié. Klavirne trio
Istropolis naStudovalo otcovo Klavirne
trio. Clenom tria sa pacilo, hoci nasi skla-
datelia nechapali, pre¢o Tvoj otec nepisal

Slovenské kvartetino, Scherzo, cyklus
Malym umelcom, Andante amoroso,
Kénony i Scherzo, ktoré si hral s Jan-
kom Skladanym, a spolu s huslistami
z Moyzesovho kvarteta zahrali 11
malych skladieb pre 3-4 husli.

podari ju vydat.

Musim Ti vytknGt, Ze si nemal dost
sily, aby si zbtral miry vystavané
okolo neho. Poznal som len jeho
modernu a nerozumel som jej. Ked'
som sa zaoberal jeho mySlienkami,
cheel som spoznat aj jeho hudbu.
Roky som to marne skusal cez in-
Stit(icie. Tak som s priatelmi zaloZil
Albrechtinu, pomenovanu po Tebe,
po Tvojom otcovi (¢i po mojom ded-
kovi). Za dva roky sme uviedli otco-
vo stborné piesiové dielo. Piesne
oZili vdaka Petre Noskaiovej, Petre
Chibovej, Eve Suskovej, Helge Var-
govej-Bachovej, Tomésovi Selcovi,
Ivanovi a Diane Buffovcom a Dane
Hajossyovej (a niekedy aj vdaka
mne); Eva si dokonca piesen Lenz
zaspievala aj s orchestrom! Ich kré-
sa zakazdym vyvolala Gdiv a ovladla
srdcia tychto mladych ludi. Tomas
Selc s Danou Hajéssyovou dokonca
nahrali CD zostavené vyluéne z ot-
covych piesni. Najma vdaka tymto vokal-
nym klenotom som zaéal chapat cestu, po
ktorej prisiel az k Marienleben. Po Petrovi
Breinerovi som ich poslal aj Thomassovi
Messerovi, nech vie, ¢im sa zaoberali jeho
stryko i jeho mama. Zahrali sme aj obe jeho
velké klavirne skladby - Sonatu predviedol
Peter Pazicky a Suitu Magda Bajuszova - aj

Hudobné dni Bruna Waltera

Pripominat si velka dirigentskd
osobnost Bruna Waltera podujatiami
organizovanymi na miestach, kde pé-
sobil, je ideou cyklu s ndzvom Bruno
Walter Musiktage (Hudobné dni Bruna
Waltera). Jeho veducou osobnostou
a organizatorom je zo Slovenska po-
chadzajuci dirigent Jack Martin
Héndler, ktory za tymto Gcelom
zalozil i Symfonicky orchester
Bruna Waltera pozostavajuci
z hrécov roznych, predovsetkym
stredoeurépskych  orchestral-
nych telies. DalSou podnetnou
myslienkou podujatia je stredo-
eurdpska kultirna spolupatri¢-

nostny koncert tohtoroénych Hudob-
nych dni. Pod taktovkou Jacka Martina
Héndlera na nom uviedol Symfonicky
orchester Bruna Waltera Symféniu ¢. 7
A dur op. 92 Ludwiga van Beethovena
a Brahmsov Koncert pre husle a or-
chester D dur op. 77 s mladou talento-

7.1.1919-20.11. 1996

avantgardné skladby uz roku 1907. Jano
Slavik zahral Rozpravkového certika
(nahral ho aj na CD) a s Dankou Varin-
skou aj Noc. Lisztov komorny orchester
z Budapesti zahral otcovo Scherzo na
madarsko-slovenskom koncerte na BHS.
Clenovia Muchovho kvarteta zasa nastu-
dovali otcovo Slacikové kvarteto D dur,

Ivana PristaSova zasa s Triom
AIS odohrala skladby pre Trio
KAF. Sam tomu nechcem verit
- spolu je to 78 otcovych skla-
dieb, ktoré sa mladi muzikanti
naucili za posledné dva roky.
Sipkové Ruzenky sa prebudili.
A najlepsie nakoniec - Milan
Pala s Magdou Bajuszovou
nam ukdzali, ze Koncertantna
suita pre violu a klavir patrf
k vrcholnym dielam svetovej
literatdry.

Dejli sa aj iné veci, najma s by-
tom, kde sme sa ucili, €o je to
umenie. Ale o tom Ti musi napi-
sat niekto iny.

Kedysi davno si mi povedal,
Ze v kapitalizme su ludia ovela
lakomejsi ako v socializme,
kedZe peniaze tam maju viac
funkeii. Aj v tom si mal pravdu.
Ludia dnes necitaju, nechodia
na koncerty, ale nahanaju pe-
niaze. Niektorf preto, lebo nemaju ¢o
jest a kde byvat, niektori preto, leho
peniaze maju vela funkcii.

Tvoj Vlado Godar

P. S. Nedavno sa na Teba pytal Gija
Kandeli. Aj jemu chybas.

A
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Vas srdecne pozyva na

VIANOCNY KONCERT - HUDOBNE DARCEKY

20. december 2011 (utorok)

17.00: hod. / Pélffyho palic, Zimockd ul.
Magdaléna BAJUSZOVA - Klavir
Petra NOSKAIOVA~ mezzosopran
Vladimir GODAR - klavir
Jin SLAVIK - violonéelo Tomas SELC - basbarytén
Juraj TOMKA - husle

Eva SUSKOVA - sopran
Martin KRAJCO - gitara

nost a posiliiovanie vazieb medzi
krajinami, ktoré spajaji hudobné
tradicie i histéria. K miestam,
kadial' viedla umeleckd kariéra
Bruna Waltera, patri tak Vieden,
ako i Bratislava. Vo viedenskom
Musikvereine sa pod patrona-
tom raklskeho velvyslanca na
Slovensku a jeho slovenského
partnera uskutocnil 30. 11. slav-
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B. Walter [foto: archiv] |-

vanou sélistkou Alexandrou Soummo-
vou. V novom roku bude festival pokra-
Covat v Bratislave, ktor4 je sidlom or-
chestra, koncertom 12. 1. v Zrkadlovej
sieni Primacialneho paléca, kde odznie
Griegova Suita z ,Holbergovych cias®,
Beethovenova 3. symfénia ,Eroica“
a Sostakovicov Koncert ¢ 1 ¢ mol pre
klavir, tribku a slacikové nastroje op.
35 so0 slovenskymi sélistami Ladisla-

vom Fancovi¢om a Petrom La Gardem.
Dalsie podujatia budd potom nasledo-
vat opét vo viedenskom Musikvereine,
kde sa 26. 2. predstavia s orchestrom
pod taktovkou Jacka Martina Handlera
madarski sélisti a 13. 5. bude pri uve-
deni Beethovenovej 9. symfénii spolud-
cinkovat Slovensky filharmonicky zbor.

(h2)
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Lisztov klavir na Hammerklavier festivale

,Le concert - c'est moi“ - tieto sebave-
domé slova F. Liszta mi napadli pocas kon-
certu 4. ro¢nika Hammerklavier festivalu,
na ktorom sa 29. 10. v Primaciélnom palaci
predstavili ako solistky Daniela Varinska
a Viviana Sofronitzky. Uvedeny vyrok by
som v3ak v tomto pripade venoval v prvom
rade stavitelovi replik historickych klavirov
Paulovi McNultymu.

McNulty do Bratislavy priviezol dve zo svo-
jich majstrovskych kopif: Boisselot op. 2800,
model z roku 1846 a Anton Walter, model
z roku 1792. Louis Constantin Boisselot
bol v 1. polovici 19. storocia renomovanym
stavitelom klavirov. Zohral vyznamn( dlohu
v technickom vyvoji néstroja: roku 1844 vy-
nasiel sostenuto pedal, ktory o tri desatrocia
neskdr zdokonalila firma Steinway. Bois-
selota s Lisztom spajalo blizke priatelstvo.
Velky hudobnik obluboval jeho néstroje, na
jeho klaviri hral aj na svojom poslednom vel-
kom turné roku 1847, po ktorom sa rozlUcil
s kariérou putujdceho virtu6za. Spominany
nastroj, vyrobeny roku 1846, vlastnil Liszt az
do svojej smrti a dnes je majetkom nadécie
Klassik Stiftung Weimar.

Pri prilezitosti oslav skladatelovho 200. vy-
rocia narodenia zhotovil Paul McNulty na
objednavku weimarskej nadécie majstrov-
sk repliku, ktora zazila na tohtoro¢énom
Hammerklavier festivale v Bratislave jednu
z prvych verejnych prezentaci.

Matny lesk nadherného klavira z mahagoé-
nového dreva putal pozornost uz skor, nez
sa rozozvucali jeho struny. Jeho zvuk sa
vyznacoval rezonantnymi basmi, makkos-
tou, vyvazenostou, velkym dynamickym
rozsahom i prekvapivou intenzitou vo forte
pasazach a vybornou zvuénostou v subtil-
nejich polohéch. Napriek tomu, Ze Daniela
Varinska nemala vela ¢asu na spoznanie kva-
lit McNultyho novej repliky, jej interpretécie
Sonaty g mol op. 22 Roberta Schumanna
a Sonaty h mol S. 178 Franza Liszta, dvoch
technicky, muzikalne aj intelektualne mimo-
riadne narocnych diel, vzbudzovali reSpekt
aohdiv. V Lisztovej Sonate h mol venovangj
R. Schumannovi, v labyrinte ktorej uZ stratil
orientaciu nejeden technicky disponovany

klavirista, odhalila Daniela Varinska di-
menzie duchovnej hudby. Jej interpretacia
ako keby potvrdzovala vyskumy Tibora
Szésza, naznacujuce, ze dielo by mohlo mat
program zaloZeny na biblickych textoch.

Kym v prvej polovici koncertu znel roman-
ticky nastroj rozsahom i zvukom bliZiaci sa

P. McNulty pri klaviri Boisselot
[foto: www.fortepiano.eu]

k modernym klavirom, v druhej polovici
dostali posluch&¢i moznost konfrontovat
jeho charakteristiky s replikou nastroja o 50
rokov starsieho.

Viviana Sofronitzky predviedla na ,Walte-
rovi“ s lahkostou a svieZostou dve kompo-
zicie W. A. Mozarta pre solovy klavir: Fan-
taziu d mol KV 397 a Rondo D dur KV 485
apo nich, spolu so Slovenskym komornym
orchestrom Bohdana Warchala, Koncert
pre klavir a orchester A dur KV 414. Spo-
jenie kladivkového klavira s orchestrom
hrajacim na modernych néstrojoch sa
v Bratislave neuskutocnilo prvykrat: roku
1992 uviedol Melvyn Tan so Slovenskou
filharméniou pod taktovkou Andrewa Par-
rotta Beethovenov 1. klavirny koncert. Vel-
mi Zivo si spominam, ako prijemne som bol
prekvapeny z premeneného zvuku orches-

Friedrich Gauwerky v Bratislave

Prilezitost pocut a vidiet nazivo hru
violoncelistu Friedricha Gauwerkyho sa
nenaskytne kazdy den. Renomovany in-
Strumentalista a pedagog sa stal znamym
najmé vdaka zasvatenej interpretacii skla-
dieb pre so6lové violonéelo a komornych
skladieb s violoncelom z 2. polovice 20.
storocia (zvlast z tvorby autorov eurépskej
povojnovej avantgardy; v minulom roku
pre spolo¢nost Wergo nahral s klaviristom
Markom Knoopom violoncelové skladby
Johna Cagea), no pozornost si ziskal aj
hranim starSej hudby (Bach, Beethoven).
Na pode VSMU vystapil 25. 10. v ramci
Studentského festivalu Orfeus so sélovym
recitdlom a kréatko nato viedol workshop

venovany interpretacnej problematike pre-
zentovanych diel.

Koncert zostavil vyhradne z diel nemeckej
avantgardnej proveniencie — Sonatu pre
violoncelo sélo Yorka Héllera a po nej na-
rocnd sélovd sonatu B. A. Zimmermanna,
ktorainSpirovala Hollerovu kompoziciu, do-
plnil o kratuckdl a mimoriadne koncentrova-
nd miniatdru opus breve Klausa K. Hiblera
a violoncelov(l verziu pdvodne klarinetovej
skladby In Freundschaft K. Stockhausena.
Skvelé ovladanie rozsirenych technik hry
na violoncele nie si Gauwerkyho jedinou
ahlavnou devizou - skor je to spdsob, akym
ich dokaze aplikovat na skladatelom vytvo-
reny hudobny text. Premyslenost interpre-

tra, symbi6za historickych a modernych
nastrojov sa mi javila ako takmer idealna.
Takuto synergiu som pri uvedeni Mozartov-
ho koncertu tentokrat neregistroval, sélovy
nastroj s orchestrom nevytvaral organicku
jednotu. Hudobnici SKO sa sice usilovali
0 aktivne hranie a o jednotn( artikulaciu
so solistkou, problém do celkové-
ho vyznenia diela vSak prinaSala
najma kvalita ladenia. Bolo to
pravdepodobne najma dosledkom
nevyhnutnosti spustit ladenie kvoli
kladivkovému klaviru o niekolko
kmitoctov niZsie na hladinu a =430
Hz, ktora je pre moderné néstroje
i hudobnikov na nich hrajdcich
predsa len nezvykla.

Sofronitzky je sklsenou inter-
pretkou klavirneho repertoaru
18. storocia, ma za sebou o. i.
realizéciu nahravky kompletu Mo-
zartovych klavirnych koncertov so
suborom Concerto Polacco. Jej do-
verna znalost tohto repertoéaru bola
evidentnd pocas celého predvede-
nia diela a najmé vdaka nej bola aj
druha polovica koncertu prijemnym
zézitkom. VacSia hudobna substan-
cia i celkova interpretacna kvalita
viak boli stistredené v 1. polovici koncertu,
ktorého dramaturgii by podla méjho nézoru
pristalo opacné poradie.

Organizatorovi Hammerklavier festivalu
Ivanovi Sillerovi patri vdaka za prileZitost
pocut a vidiet v ostatnych Styroch roénikoch
festivalu repliky néstrojov roznych vyrob-
cov i obdobi a za hmatatelné potvrdenie
poznania, Ze historicky vyvoj klavira nebol
0 zdokonalovani nedokonalého, ale Ze pre-
dovsetkym reflektoval transformacny pro-
ces, ktorym prechadzali skladatelska tvorba
a spolocenska pozicia i funkcie hudby.
Verim, ze Hammerklavier festival bude po-
kracovat aj v buducich rokoch. Kompletny
cyklus Beethovenovych sonat na kladivko-
vych klaviroch v Bratislave by bol velkou
udalostou.

Adrian RAJTER

tacnej koncepcie sa unho nijako nevylucuje
S imaginativnostou a bezprostrednostou
prejavu, vysledkom ¢oho je zrozumitelné
podanie posluchacsky pomerne naro¢nych
hudobnych Struktdr. Jedingm smutnym
faktom bola navstevnost koncertu. Malo
by byt pravidlom, Ze podobni prilezitost
si nenechaji ujst miniméalne Studenti hry
na slacikovych nastrojoch a kompozicie,
nehovoriac uz o pedagogoch. Prislo ich
len zopar - pocet pritomnych v sale sa po-
hyboval okolo ¢isla 20 a podujatie posobilo
dojmom ,,dobre utajenej akcie. Priznavam,
Ze celkom nerozumiem preco...

Robert KOLAR

Medzinarodna klavirna sitaz

J. N. Hummela ma svojich vitazov.
Tri sitazné kola 7. Medzinarodnej
klavirnej sutaze Johanna Nepomuka
Hummela prebehli v Koncertnej sieni
Dvorana a Historickej budove SND
v Bratislave. Do sutaze sa prihlésilo
viac nez 50 mladych klaviristov

z celého sveta. Strnasteho novembra
nastdpilo do 1. kola 38 interpretov,
medzi nimi 3 Slovéci. Do finéle

sa prebojovali Slovak Marko

Ernek, Martin Levicky z Ceskej
republiky a Mamikon Nakhapetov

z Gruzinska. Traja finalisti sa 20. 11.
predstavili v historickej budove
SND so Slovenskou filharméniou

a dirigentom Rastislavom Stirom.
M. Ernek uviedol Chopinov Koncert
pre klavir a orchester ¢. 1 e mol

op. 11, vinterpretacii M. Levického
zaznel Beethovenov Koncert

pre klavir a orchester ¢. 3 ¢ mol

op. 37, M. Nakhapetov sa predstavil
Koncertom pre klavir a orchester

¢ 2fmol op. 21 F. Chopina.
Medzinarodna porota z prestiznych
klaviristov a pedagégov (predseda:
Pavel Gililov, Nemecko, ¢lenovia:
Vincenze Balzani, Taliansko, Ivan
Klansky, Ceska republika, Ida
Cernecka, Marian Lap3ansky,
Slovensko) udelila nasledujuce
tituly laureatov: Martin Levicky

(1. cena), Mamikon Nakhapetov
(2. cena), Marko Ernek (3. cena).
Vetci oceneni ziskali finanéné ceny
a absolltny vitaz aj tri koncertné
vystapenia v Slovenskej republike.

(h2)

Ob¢ianske zdruzenie Fuga pozyva
na konkurz do Svetového zboru
mladeze (World Youth Choir/
www.worldyouthchoir.org), ktory sa
uskutoéni 21. 1. 2012 v KoSiciach.
Konkurz je uréeny zborovym
spevakom, Studentom spevu

a profesionalnym spevakom od

17 do 26 rokov s dobrou znalostou
konverzacnej anglictiny. Zaujemcovia
musia zaslat kratke profesijné

CV s kontaktom do 31. 12. 2011

na adresu salon.oliver@gmail.com,
kde mozno ziskat i dalSie informécie
o0 konkurze.

(h2)
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Melos-Etos 2011

11. roénik medzinarodného festivalu st€asnej hudby, 4. - 13. novembra, Hudobné centrum s podporou MK SR, Bratislava

Dvanast’koncertov a tri sprievodné podujatia, sicasné vazna hudba, programové prieniky s festivalom Next ¢i zaniknutymi Vecermi novej
hudby, rad slovenskych premiér diel zahraniénych autorov, ale aj svetové premiéry diel slovenskych autorov - takd je bilancia 11. ro¢nika
festivalu, vdaka ktorému Bratislava na dva tyzdne ozZila novSou hudbou...

Foto: Peter BRENKUS

01: SF, Leon Botstein

Program otvaracieho koncertu (4. 11.,
Historicka budova SND) koreSpondoval
s jednou z koncepénych linii tohto ro¢-
nika festivalu: predstavit v roznych po-
dobéch ideu hudobného minimalizmu.
O kontextoch vyvoja tohto fenoménu
sa najprv mali navstevnici moznost do-

L. Botstein

zvediet viac prostrednictvom modero-
vaného rozhovoru s hlavnym hostom
vecera-americkym dirigentom Leonom
Botsteinom, ktory zaroven pribliZil
i svoj osobny pohlad na prezentované
diela. Hudobny svet tzv. mystického
minimalizmu, zasttpeny Gvodnou sklad-
bou Arva Pérta La Sindone (v preklade
Lfubas”, autor ju skomponoval na zak-
lade rozjimania o tajomstve Turinskeho
platna), je mu podla vlastnych slov skor
vzdialeny. To ma priviedlo k uvazovaniu,
¢i mdze byt duchovné posolstvo v diele
pritomné implicitne, alebo je na jeho
odkrytie potrebné aj prislusné ,nalade-
nie“ interpretov. Toto predvedenie na
koncerte mi v3ak jednozna¢nu odpo-
ved' nedalo. V interpretécii Slovenskej
filharmonie bolo totiz privela rusivych
momentov, ktoré stazovali sdstredenie
sa na vrstvy pod samotnym povrchom
hudby: najmé chybajlica homogénnost

14

jednotlivych skupin delenych slacikov, in-
tonacné neddslednosti a malo pregnant-
né oscilovanie medzi disonanciami a ich
uvoliiovanim. Som prili§ naro¢ny, ak po-
rovnavam vykon orchestra s dostupnou
nahravkou vydavatelstva ECM?

O mladom slovenskom  skladatelovi
Andrejovi Slezakovi zatial' u nés nebolo
vela pocut, hoci mé na konte viacero vy-
znamnych oceneni. K poslednym patri

minuloroéné 2. miesto na Skladatelskej
sttaZi Toru Takemitsu v Tokiu za skladbu
Aquarius, ktora zaznela aj v tento vecer.
UZ z prvych tonov sa da vytusit indpiracia
Ligetiho Lontanom. Slezék buduje - svo-
jim spdsobom minimalisticky - kontinuum
velmi zaujimavych farebnych a zvukovych
kombindcii (i s vyuzitim mikrointervalov),
potom vSak charakter hudobného diania
celkom zmeni, aby ho po gradécii opat
zredukoval az na povodny jediny ton fis.
Botstein s orchestrom pracoval velmi
precizne, podarilo sa mu udrzat napétie
pocas celej skladby a dobre ju vystavat i
po zvukovej stranke.

Ako posledny prisiel na rad americky
minimalizmus. Harmonielehre Johna
Adamsa, nazvom odkazujlica na slavnu
teoretickd pracu A. Schonberga, je vlast-
ne troj¢astovou symfoniou, v ktorej skla-
datel pracuje s tradiénymi minimalistic-
kymi prostriedkami (repetované akordy

a melodické modely, tonélne jasne ohra-
nicené plochy) v spojeni so zvukovo-vy-
razovou fazonou neskororomantického
symfonizmu. Leon Botstein v budovani
kontrastov prejavil zmysel pre uchope-
nie Adamsovej hudby, miestami sa mu
vSak v motorickych pasazach nepodarilo
ustrazit sthru. TieZ sa opatovne potvrdi-
lo, Ze docasny stanok Slovenskej filhar-
monie nie je dimenzovany na takyto vel-
ky orchestralny aparat, predovsetkym
v kombinacii s partit(rou nesetriacou
dvoj- az Stvornasobnymi forte. Boha-
ta textlra skladby sa preto, Zial, casto
v spojitom hukote stracala.

Medzi ¢astami poslednej skladby sa ozyval
potlesk. Nad ,,nevychovanostou* divakov
sa pohorSovat netreba - cielom festivalu je
predsa pritiahnut do koncertnych sieni aj
ludi, ktori tam beZne nechodia. Zrejme sa
im pacilo, mne vSak len s vyhradami...

)sterreichisches Ensem-

ble fiir Neue Musik

Koncert telesa Osterreichisches En-
semble fiir Neue Musik (5. 11., Malé
koncertné Stadio SRo), prominentného
rakuskeho suboru, bol programovo
zamerany primarne na tvorbu autorov
newyorskej alternativnej scény. Ne-
sputané dravost inak prisne racionélne
konStruovanej skladby Tessalation Row
Elliotta Sharpa pre slacikové kvinteto,
ktorej predchadzalo ich necakané vy-
behnutie na pddium, ¢ na ostinatnom
opakovani zalozena kompozicia | Buried
Paul Michaela Gordona (komorny sU-
bor s délezZitou Ulohou bicich nastrojov,
syntetizatora a samplov) boli pritom pre
rakusky ansambel (so zastupenim dvoch
slovenskych hudobnikov - Nory Skuto-
vej a Milana Radi¢a) a dirigenta Titusa
Engela Uplne odliSnymi prileZitostami
ukazat, Ze takyto naro¢ny repertodr je
mozné hrat s fahkostou a entuziazmom,
ktoré posluchaca jednoducho strhnu.
Na objednavku festivalu vznikla skladba
Smrt orchidey Jozefa Kolkovica, v kto-
rej sa polarizuji jednotlivé nastrojové
skupiny 12-¢lenného stboru. V druhej
Casti koncertu odznela trilégia Professor
Bad Trip talianskeho skladatela Fausta
Romitelliho, ktora syntetizuje alterna-
tivny rock s principmi spektralnej hudby
v §tyle G. Griseyho. Koncert som vnimal
ako Uspesné potvrdenie ambicie festivalu
Melos-Etos aspon sasti nahradit uz ne-
existujuce Vecery novej hudby.

Juraj BUBNAS

03: Peter Katina

Mimoriadne  vydareny dramaturgicky
celok 11. rocnika festivalu poskytol oje-
dinely recital popredného slovenského
akordeonistu Petra Katinu (6. 11., Mirba-
chov palac). Prislusnik strednej generécie
s vazbami na danske hudobné prostredie
pricestoval do Bratislavy, aby podal sve-
dectvo o svojej vynikajlcej interpretacnej
predstavivosti. Jeho bratislavsky vykon
préavom pritiahol pozornost velkého poctu
navstevnikov a neboli to iba ,sukmerovci*
z tabora ,harmonikarov“. Peter Katina
si vybral anglosasku literattru, a hoci ho
sprevadza povest vynikajlcej techniky,
rozhodol sa fiou neohurovat. Skor ukazal,
aky je akordedn variabilny a polystylovy
néstroj. Pravdupovediac, velmi som uvita-
la tito dramaturgick( ,agendu®.
Oceriujem aj premysleny vyber skladieb
- dve zo slovenského prostredia, dve
zamerického a Styri z tzv. ,britského okru-
hu“ - teda z autorskych dielni stcasnych
svetovych skladatelov, ktorych sa nedotkli
kuridzne sovietizacné tradicie u néas spo-
jené s tymto hudobnym néstrojom. Pre
Uplnost pripominam, Ze v slovenskej hud-
be je napriek tomu silna tradicia povodnej
akordednove; literattry, na ktorej vyrastali
generacie nasich akordeonistov.
Akordeén (podobne ako cimbal) je vo
vaznej hudbe aj nadalej neobjavenym
nastrojom budtcnosti. V jednotlivych
skladbach sme mali moznost spoznat
rozne autorské optiky. Zdroje in3pi-
racie boli velmi rozmanité a spektrum
zvolenych prostriedkov pripomenulo,
aké zamaskované ,komorné ansamble*
ukryva tento nastroj. V skratke: na kon-
certe zazneli pozoruhodné premiéry
skladieb napisanych od konca 70. rokov
az po stcasnost od Jevgenija Irsaia, Bry-
na Harrisona, Christiana Wolffa, Jozefa
Podprockého, Anthonyho Gilberta, Sid-
neyho Corbetta, Howarda Skemptona
a Michaela Finnissyho.

Vyber diel potvrdil Zivotaschopnu flexi-
bilitu akordeénu, ktory zasluhou Petra
Katinu rezonoval podla obsahu diel raz
ako cliva harmonika, inokedy ako organ,
dokazal suplovat aj dychové nastroje, vy-
chrlit expresivne chromatické disonancie
aj sladkasté melodické klisé... A ked' to
skladatel potreboval, vedel vyrobit Sumy,
ruchy, vzdychat aj kvilit. Skladby ozili z ti-
cha partitir do stavu akdtnej hudobnej
pritomnosti.

Melania PUSKASOVA

| hudohnj zivot




04: Marco Fusinatoa PIVIXKI

Asi nik, kto chodieva do A4, nema rad
konvencie. Zrejme to plati aj pre tych, ¢o

A. Pateras

sarozhodli stravit nedelny vecer (6. 11.) na
vystlpeni Marca Fusinata a dvojice PIVIX-
KI: od Studentov hudby cez festivalovych
zanietencov aZ po pana s rozobratou Ru-
bikovou kockou na krku, ktorého Suchot
igelitky sprevadzal prvé tony koncertu.
Marco Fusinato zacal nenapadne a ne-
narocne opakovanim jediného tonu na
gitare. Nie elektronické brnkanie, ale
doslova dunivé ,brnenie* sa postupne
mieSalo s daldimi zvukmi vylGdenymi
z mixpultu, bez ktorého by taliansky
performer vyzeral ako radovy britsky gi-
tarovy pesnickar. Jeho rusivé zvuky boli
vyborne zasadené do tmy, divak pocul,
ako sa prsty dotykaju jednotlivych strin
s pozadim nenaladeného chrciaceho
radia. Marco Fusinato v druhej polovici
predviedol nie¢o ako Zivy soundtrack
k vietnamskej vojne tak, ako ju pozndme
z kinematografie - vysoka frekvencia
strelby, nepravidelné vybuchy, Morseo-
va abeceda, borenie vojenskych taborov,
hluk na zemi aj vo vzduchu...

PIVIXKI (Anthony Pateras a Max Koha-
ne) boli vyrazne melodickejsi; Australcania
napokon hraji na ,retro nastrojoch ako
klavir a bicia stprava. Samozrejme pou-
Zivali aj elektronické vydobytky v podobe
samplera  (pripominajiceho niekolkong-
sobne zvacSeny tachometer), ktory zaujal
na Paterasovom kridle miesto nét. Spolu
s Maxom Kohanom odohrali niekolko skla-
dieb v dynamickom, Sialenom a neviazanom
tempe a v dokonalej, na sekundu presnej
sthre. Vzajomne sa predbiehali, kto ovladne
hru na svojom néstroji rychlejsie. Klavirista
Anthony Pateras nechal svoje prsty dopadat
na klavesy tak, Ze ich viac bil ako hladil.
+Elegantné zverstvo” na chvilu prerusilo
pokojné klavirne sélo a v ¢istom spojeni

s ¢inelmi zneli PIVIXKI edte noisovejsie. Na
zaver poutzili niekolko motivov, ktoré gra-
dovali, obmienali a upravovali spontanne,
no precizne ako pocas celého vystdpenia.
Keby sa vo varieté niekedy pokusili navodit

atmosféru pekla, mali by angazovat tuto
dvojicu mladikov...
VieraRACZOVA

05: Melos Ethos Ensemble

Stbor Melos Ethos Ensemble nesie vo
svojej charakteristike oznacenie re-
zidenéné teleso” festivalu Melos-Etos.
Hoci sa jeho zlozenie v poslednych
rokoch do znacnej miery obmenilo, aj
na tohtorocnom festivalovom koncerte
(7. 11., Zrkadlova sien Primacialne-
ho palaca) sa potvrdilo, Ze zdruZuje
kvalitnych hudobnikov pripravenych
realizovat na najvys$sej Urovni narocné
ansamblové diela skladatelov 20. a 21.
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storocia. Hned'na (ivod ma velmi zaujala
skladba nemeckého skladatela Heinera
Goebbelsa Samplersuite, zaujimavym
sposobom pracujica s materidlom na-
hratym na mg pése: vo vyvazenej miere
ho niekedy pouziva ako pozadia, zvu-
kovy podklad pre ostatné nastroje, ino-
kedy mu zveruje Ulohu séla, ako napr.
v pripade Zidovského spevu v casti Cha-
conne. Belgicky dirigent Daniel Gazon
velmi dobre kontroloval sthru velkého
ansamblu i celkovd zvukovu vyvazenost
(akustické nastroje boli amplifikovang).
| v nasledujicom diele Magor od Petra
Kofrona zohravala doleZitu Glohu hudob-
né vrstva samplov. Tu viak na ne autor
umiestnil hlas ,Magora“ (prezyvka ces-
kého basnika a publicistu lvana Martina
Jirousa - smutnym paradoxom je, ze prave
niekolko dni po bratislavskom koncerte
zomrel). Dopifiaj ich aZ znervéziiujlico
monotonne repetitivne modely v spre-
vadzajlcich nastrojoch, akoby kladuce
provokativnu otézku: ,Kto je v skutocnosti
,magor‘? Nie ste to nahodou vy, ak to vydr-
Zite tak dlho poctvat?*

Finsky skladatel Jukka Tiensuu sa vo svojej
tvorbe zameriava na uplatriovanie tradic-
nych folklérnych prvkov v novych sivislos-
tiach, ¢oho dokazom je aj skladba Ikisyyt
pre kantele (ludovy strunovy néstroj) a ko-
morny orchester. Zaujala predovsetkym
farebnou rafinovanostou prevazne linear-
ne koncipovanych Struktdr. Z praktickych
ddvodov je mozné part kantele interpreto-
vat i na harfe (Adriana Antalova).

Zaver potvrdil charakter antiklimaxu
v dramaturgii koncertu. Skladba Pra-
nam Il od Giacinta Scelsiho je dielom
zna¢ne minimalistickym (v zmysle vyu-
Zivania redukcie hudobného materialu):
jeho zékladom je jeden ton a jeho po-
stupné zvukové a farebné obohacovanie
v rdmci jediného akordu. Opét treba
vyzdvihndt minuciéznu préacu dirigenta,
ktory na ploche priblizne 7 mindt trvajdcej
skladby dokéazal s deviatimi hudobnymi
nastrojmi vytvorit pozoruhodny zvukovy
vysledok.

Juraj BUBNAS

06: Ryoji Ikeda

0'05". Nula mindt. Pat seknd. Pét tvarov,
pét hran, pat smerov. Jeden performer,
ktorého si pomylili so zvukarom. A jedno
platno, na ktoré hadzal body a nechal ich
plavat v trojrozmernej sieti... Ryoji Ikeda
je japonsky performer Zijlci v PariZi. Je po-
sadnuty datami, zvukmi a ich prevedenim
do umeleckych aktov.

Datamatics [ver. 2.0] (Ikedov aktualny pro-
jekt; 8.11., Divadlo Aréna) zacali minimalistic-
ky, ale hned'v (vode sa z pulzujdcich riadkov
krizujcich platno zrodil audiovizualny prepis
techna, Sialeného elektra ¢ silnych beatov.
Pripraveni navstevnici festivalu vyzbrojeni
Stuplami do usf ich v3ak ani nevyuzili, kedze
toto vystipenie bolo k uSnym bubienkom
zmierlivé. O cosi menej k ociam, ked obraz
testoval schopnost divakov striedavo sa pri-
spdsobovat tancu bielej a ciernej.

V' hudbe panovali chaos, spontannost
a neurcitost a vSetky tieto prvky kopiroval
aj obraz. Viystupujuce body pripominali
bublinky v akvariu, didaktické hry z det-
skych cias alebo obrazovku pokazeného
televizora. Pri  pokojnejsich pasazach
vznikal pocit ako v planetariu s hudobnou
zlozkou. Zemské Zivly, dezény, negativ
alebo zrychleny pohyb aut na krizovatke
boli doslova vytvorené z pohybujtcich sa
pruhov a Stvorcekov. Niekedy sa divaka
dokonca zmacnila panika pri lenivej zapla-
ve bielej farby ciernou. Alebo sa na chvilu
stal obetou umelcovych 3D hier, ked sa
trojrozmernd os tvarila plasticky, hoci si
hned uvedomite, Ze stéle ide len o plochu.

Viera RACZOVA

07: VENI ACADEMY

Koncert mladych hudobnikov zdruZenych
v projekte VENI ACADEMY (9. 11.) mal
zvlastnu atmosféru. Do akusticky ,steril-
ného" a uzavretého prostredia Malého
koncertného $tudia SRo boli prenesené
hudobné produkcie povodne uréené pre

priestor spievajucej fontany na Hlavnom »

VENI ACADEMY
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» namesti v KoSiciach. Iniciativa organi-

zatorov tamojSieho festivalu USE THE
CITY vytvorit alternativu k beznej ,main-
streamovej klasike*, najéastejsie spajanej
so spievajucimi fontanami (Mala nocha
hudba s popovymi bicimi a pod.), je mi
sympaticka rovnako ako aktivity mladych
interpretov a skladatelov (zo Slovenska,
Ciech a z Madarska) angazovanych v
projekte. Predstavenie v exteriéri zazna-
menalo pozitivnu odozvu, a tak sa autori
rozhodli preniest ho aj do tradicnejsich
priestorov uréenych na predvadzanie
hudby s nadejou, ze skladby takto za¢nt
Zit vlastnym Zivotom.

Povodny zamer determinoval aj zvolené
kompozi¢né prostriedky. V duchu Johna
Cagea sa sUcastou hudobného diania
okrem materialu fixovaného v zapise sta-
vaju aj zvuky z okolia, Sum fontany, hra na
nedalekej zvonkohre, vrava okoloiddcich
ludi atd. Do hry vstupuji prvky nahody
a ,vpad“ neplanovanych okolnosti a in-
terakcii, od zdc¢astnenych sa automaticky
ocakava $irsie chapanie pojmu hudba.
Skladatelia preto siahali po aleatorike ¢i
kompozicii pre lubovolné obsadenie a
svoje partitdry ponali pomerne otvorene.
Cast ,externych“ ruchov sice bola pritom-
né aj na rozhlasovom koncerte prostred-
nictvom samplov, no situdcia, v ktorej
existuje jasny predel medzi interpretmi
a nehybne sediacim obecenstvom, je za-
sadne odlisna od exteriérového predva-
dzania. Hudba nedostava ziadne impulzy
LZvonka“ a vo svojej indiferentnosti sa
moze stat nudnou. V danej chvili som mal
pri vacsine skladieb pochybnosti, ¢i st na-
0zaj Zivotaschopné aj ako cisto hudobné
artefakty bez toho, aby posluchéc vopred
nieco vedel o skladatelskych zameroch a
precital si ,navod na pouZitie“. Z predve-
deného by som vyzdvihol Gvodnu skladbu
Petra Grolla nazvanu cageovsky Fontana
Mix a Fujover the Fountain Square Mi-
chala Palka s napadito pouzitym zvukom
nasamplovanej fujary. Obe svojim vyzne-
nim vy¢nievali z pre mita pomerne mono-
ténne plyndceho pradu prilezitostnych
skladieb. A snad'to bol aj zamer - vytvorit
hudbu, ktora bude akousi konStantne
zuréiacou fontanou v pozadi a ktorej ¢lo-
vek mdze venovat pozornost kedy sa mu
zachce...

08: SOSR, Anu Tali

O koncerte Symfonického orchestra Slo-
venského rozhlasu v stredu 9. 11. mozno
Gvodom skonstatovat, Ze vacsina z jeho
programu by za normalnych okolnosti
mala zniet na beznych abonentnych kon-
certoch a nie na festivale sii¢asnej hudby
- Takemitsu z roku 1957 alebo Penderecki
z roku 1983 st dnes sotva novou hudbou.
LenZe nase orchestre ju takmer nehrajd a
ostavaju pre fu uz len festivaly... Naro¢ny
program naStudovala estonska dirigentka
Anu Tali, ktora na predoslom Melose so
suborom musikFabrik uviedla vynikajtci
koncert z tvorby Mauricia Kagela. Rozhla-
sovy orchester vSak zdaleka nie je musik-
Fabrik a ani Anu Tali nemé ¢arovny prutik,
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ktorym by ho dokazala premenit na teleso
schopné dostojne interpretovat hudbu vy-
tvorend po roku 1950.

Mdlé a papierové Requiem Toru Takemit-
su pre slacikovy orchester nasledovala
premiéra koncertantnej poémy pre husle
a velky orchester s nazvom lkaros od
Juraja Hatrika. Nazov aSpirujdci na vzne-
Senost, patos antiky, davny sen cloveka
o lietani, ktory kon¢i tvrdym padom... Tro-
cha prili§ ilustrativnosti v sebe niesla tato
programova skladba. Jej programovost aj
hudobn re¢ st zakorenené v 19. storodi,
¢o ju podla mna odkazuje skor do rise
kreslenych rozpravok. Patritlra obsahuje
nejedno krésne znejdce miesto, je vybor-

M. Adaméiak |

ne indtrumentovana, len neviem, kolki st
ochotni eSte dnes uverit jej vyrazu a pato-
su. Skladatel'sice istti deskriptivnost diela
vysvetluje jeho didaktickym zameranim
(vzniklo na popud huslistu a pedagéga Jo-
zefa Kopelmana), nazdavam sa ale, Ze kaz-
dd jednu notu v partittre myslel smrtelne
vazne. No bez ohladu na to, ¢i som v tej
chvili patril k ,,presvedcenym“ alebo nie,
Gprimne som tlieskal huslistovi Markovi
Zwiebelovi za profesionalny vykon v s6-
lovom parte, kym priemerne a nepresne
hrajucemu orchestru (plechové nastroje
v chordli pred koncom skladby hadam ani
raz nenasadili spolu) uz veru menej.

Pendereckého Koncert pre violu a orches-

ter bol najpdsobivejsim ¢islom programu.
Solista Julian Veverica sa k jeho nastu-
dovaniu postavil zodpovedne a jeho hre
nechybala iskra ani posobivy emocionalny
naboj. Orchester sa v tomto diele predsta-
vil asi najlepSie, hoci aj tu mohlo byt viac
presnosti a vacSie nasadenie hracov aj pri
zadnych pultoch slécikovych sekcii.
Zaver patril Ouverture, Valciku a Finale
z opery Powder Her Face Thomasa Ade-
sa. Dekadentné tance, ktoré si mozu po-
dat ruku s hudbou z Gavaliera s ruzou,
boli pre nas orchester privelkym ststom.
Geniéalne nastylizované kusy od orches-
tralnych hracov Ziadaju, aby boli nielen vir-
tuéznymi inStrumentalistami schopnymi
orientovat sa v komplikovanej polyrytmic-
kej Struktdre, ale aby mali aj zmysel pre Styl
interpretacie tane¢nej hudby swingovej
éry, pre waltz a tango a dokazali ich podat
ako karikatdru, aby poslucha¢ desifroval
silny ironicky podtén hudby. Zda sa mi,
Ze Klarinetisti (ich zhyralo ,slizké" glissan-
da takmer nebolo pocut) ni¢ z charakteru
tejto hudby nepochopili; o nieco lepsie na
tom boli trubkari, no zasa sa nemuseli sna-
Zit prekricat zvySok orchestra pri kazdom
svojom vstupe.
Situdcia je vazna. Pokial bude tazisko re-
pertoaru nasich orchestrov zotrvavat pri
Brahmsovi a Dvorakovi, stanl sa z nich
akési mulzed; v konfrontacii s narokmi
novdej hudby budu takmer nepouZitelné.
Podla mna neobstoji argument, Ze vacina
navstevnikov koncertov si Ziada prednost-
ne romantiku. Verim, Ze by prisli aj na
Adamsa, Pérta, Pendereckého, a mozno
aj Adesa.

Robert KOLAR

09: Transmusic Comp.

Vo Stvrtok 10. 11. dostal na festivale
priestor resuscitovany suabor Milana
Adaméiaka Transmusic Comp. V obsa-

| hudohnj zivot




deni Styria kmenovi ¢lenovia (Adaméiak,
Peter Machajdik, Michal Murin, Zby-
nék Prokop) a jeden novy (Robert Bart-
ko) predviedol v A4 - nultom priestore
exemplarnu ukézku kolektivnej impro-
vizacie, aku si pamatame z ¢ias jeho au-
tentickej slavy. Prezentaény ramec a plna
sala dodali vystapeniu punc seridznosti,
na druhej strane ale vySiel najavo dob-
re znamy fakt, Ze resuscitovat dobovy
kontext ocividne nie je mozné; z tohto
hladiska iSlo o riskantny dramaturgicky
¢in. Konvenénejsie umelecké formy by-
vajl zvycajne voci kontextovym zmenam
odolnejsie. Subor vsak riziko podniku
bez problémov zvladol a curranovska
~forma hudby bez formy* prekvapujico
oslovila i generacne mladsie publikum.
Adamciakove bizarné intrumentarium,
improvizované ,,DIY violonéelo“ a Zivelny
gesticky expresionizmus, Machajdikovu
muzikantsk( rozvaznost a Murinove Sar-
mantne neohrabané performancie vhod-
ne dopiiali Prokopove elektronické in-
tervencie a gitarové komentare najmlad-
Sieho Bartka. Casovo zvladnuta otvorena

forma skoncila rovnako prirodzene, ako
sa na zaciatku zrodila, aby v druhej casti
prijemného vecera, koncipovaného ako
pocta Adamciakovi, uvolnila miesto pro-
jekeii jeho filmového profilu od Arnolda
Kojnoka.

Koncert TMC, Kojnokov film i Adamciako-
ve prisloveéné verbalizmy ukazali, ze Milan
je predovsetkym clovek z mésa a kosti a nie
akasi virtualna bytost opradena legendami,
ako sa nas silou-mocou snazi presvedcit
text v programovom bulletine festivalu.
Vytvarat myty je zrejme antropologicka
konstanta, no v tomto pripade st demysti-
fikécia a depatetizacia asi najzmysluplnejsie
dary, aké by Milan mohol od svojich kole-
gov k nadchadzajticemu jubileu dostat. Ani
Murinov koncept ,sociélnej plastiky“, do
ktorého sa snazi zahalit svoju humanitarnu
pomoc kolegovi a priatelovi, nevyznieva
ako autentické umelecké gesto. Je dost

vzdialeny povodnému Beuysovmu ché-
paniu, pretoze socialnu plastiku vo svete
umenia nemozno redukovat na materialnu
podporu ¢ vytvaranie prezentacnych pri-
lezitosti; spociva predovSetkym v schop-
nosti stimulovat kreativitu u ,neumelcov*
a prenasat formativnu energiu z umenia
do inych oblasti Zivota, a tej ma Adamciak,
ako sme sa mohli opat presvedcit, eSte stale
nadbytok. Aby sa napokon z revivalu nesta-
la pateticka repeticia! Dokéze TMC odolat
nastraham  stcasného  intitucionalneho
molocha a ti$ko sa vytratit zo scény, ako to
madro urobil pred 15 rokmi? Rieka, v ktorej
sa bravirne pohyboval pred dvomi desatro-
¢iami, uz davno zmenila svoje prirodzené
koryto a, zregulovana dravymi novomedial-
nymi reprezentaciami a zaujmami, moze byt
nebezpecna aj pre skdsenych plavcov.

Jozef CSERES

10: SKO Zilina, Szymon Bywalec

Predposledny orchestralny koncert festi-
valu privital v priestoroch Historickej bu-
dovy NR SR na Zupnom namesti (11. 11.)
Statny komorny orchester Zilina pod
vedenim Szymona Bywalca. Velmi pestra
a premyslene postavena dramaturgia ob-
sahovala kompozicie napisané za posled-

nych 10 rokov. Tich& hudba pre slécikovy
orchester ukrajinského skladatela Valenti-
na Silvestrova poukazovala na koncept ti-
cha, ktory je v hudbe 20. storocia pritom-
ny v mnohych podobéch. V troch ¢astiach
sa orchester prejavil v jemnych dynamic-
kych a farebnych nuanséch s mnozstvom
prepracovanych detailov. Koncert-elégia
pre violoncelo a orchester ¢ 4 op. 122
skladatelky Eleny Firsovej bol venovany
(podobne ako jej tri violonéelové kon-
certy) pamiatke Mstislava Rostropovica.
Sélovy part, ktorého sa s velkym nasade-
nim zmocnil vynikajdci ¢esky violoncelista
JiFi Bérta, bol ponaty znacne virtudzne
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a priniesol mnoZzstvo vyrazovych proti-
kladov. Na objednavku festivalu vznikla
skladba Martina Burlasa pocit istoty a
polcas rozpadu pre orchester a gitarové
kvarteto. Dvojcastovad kompozicia pri-
niesla voci predoslej vyrazny kontrast
vo vyraze a v celkovej atmosfére. V prvej
Casti dominovala majestatne rieSena
minimalistickd harmonia, v druhej casti
dostalo priestor Bratislavské gitarové
kvarteto v zloZeni Radka Krajéova, Jana
Babuliakova, Martin Krajéo a Milo$
Slobodnik. Kvarteto ma uz s Burlasom
skisenosti - na ich poslednom profilo-
vom CD nahrali jeho kompoziciu The
Last Breeze pre Styri gitary a Styri ven-
tilatory. Podobnym technickym rieSenim
disponovala aj tohtorocna premiéra.
Skladba vyuziva mnozstvo alikvotnych
tonov a preladovanie strin, ktoré spolu
so zvukom orchestra vytvorili zaujimavé
zvukové plochy. Jemné a detailné odtiene
Burlasovej skladby vSak potlacila absen-
cia ozvucenia sélovych nastrojov, ktoré
v celkovom zvuku zanikali. Z&ver koncer-
tu patril expresivnej kompozicii Davida
Langa Pierced pre violoncelo, klavir, bicie
nastroje a slacikovy orchester. Skladba
zosobriuje novy postoj k vztahu sélistov
a orchestra - predstavuje ,dva svety“,
ktoré sa snazia ,prenikndt‘ jeden do
druhého. Mimoriadne technicky naroénd

11: Sergej Kop€ak, Quasars
Ensemble

Vari vetci, ktori navstivili predposledny
koncert festivalu (12. 11.) v sieni historic-
kej budovy NR SR na Zupnom némesti,
ktora praskala vo Svikoch, mali pocit, ze
ilo 0 jedno z vrcholnych podujati tohto-
ro¢nej sezény. Program lakal premiéro-
vymi uvedeniami Styroch vokalno-instru-
mentélnych kompozicii renomovanych
slovenskych skladatelov Romana Berge-
ra, Mira Bazlika, Ilju Zeljenku a Vladimi-
ra Bokesa, zverenymi spolupraci nasho
vyznamného spevaka Sergeja Kopéaka
s nemenej renomovanym stborom Qua-
sars Ensemble pod vedenim Ivana Buf-
fu. Aj ked' sme sa na zaciatku dozvedeli
0 Uprave programu - Bokesov planovany
piesiiovy cyklus Departures nahradilo
skladatelovo inStrumentélne Postlldium
k Storochici Eugena Suchoria (aj pre sku-
seného umelca Kopcaka pravdepodobne
znamenalo uvedenie Styroch zavaznych
skladieb prekrocenie miery interpre-
tacnej zodpovednosti) -, nezmensilo to
pozitivny zazitok z ulachtilo napisanych
kompozicii. V Gvodnej skladbe bolo
pocut, Ze Bokes, dobre obozndmeny so
Suchonovym kompoziénym $tylom, roz-
vinul intencie sonorizmu (ku ktorym au-

kompozicu sélisticky uchopili Pavol Sim-
¢k (violonéelo), Michael Berki (klavir) a
Martin Ruhl (vibrafon). V partoch bicich
néastrojov vyrazne dominovali aj Libor
CabejSek a Marian Michalec. Kladne
hodnotim aj nasadenie jednotlivych
hracov orchestra, rdznost a rytmickd
preciznost. Celkovy zvuk nastrojov bol
vo vzajomnej symbi6ze s priestorom a
posobil prijemne a prirodzene. SKO Zili-
na sa na tomto koncerte ukazal ako velmi
schopné teleso, ktoré to s interpretaciou
sticasnej hudby mysli naozaj vazne.

Juraj BERATS

[ Bratislavske gitarové kvarteto a SKO Zilina

tor Krutravy dospel na sklonku 60. rokov
v cykle Kaleidoskop) na spdsob weber-
novsky krehkej ,Klangfarbenmelodie®,
narocnej na presnost komunikacie medzi
néastrojmi. Quasars Ensemble, ktorému
je Postlidium venované, sa delikatnej
partitdry zmocnil dokonale pripraveny
na naroky stcasnej skladatelskej praxe.
Kopcak prisiel na podium v civilnom ob-
leceni a spievajic posediacky akoby aj
vonkajskovo vyjadril Gctu k interpreto-
vanym skladbam. Rovnako pozitivne ako
v pripade Quasarsu sa mozno vyjadrit
aj o dlhodobej vnitornej angazovanosti

spevaka pri uvadzani vokalno-instru- »
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R. Berger a S. Kopéak I

» mentélnych opusov nasich autorov. Jeho

podanie umocnilo emocionalnu krehkost
a komornu zvukovost skladby Kanonické
variacie na jeden chorél pre slacikové
kvarteto, basharytén a cembalo ne-
dévneho osemdesiatnika Mira Bézlika,
v ktorom spevny hlas spociatku iniciuje
motivické tvary imitacne rozvijané v sla-
¢ikovych nastrojoch (decentny part ¢em-
bala, zvoleny pravdepodobne pre archai-
zaciu, by lepsie vyznel v klavirnej verzii),
v druhom diele skladby sa Kop¢ak naplno
prejavil nielen ako spevék v dobrej kon-
dicii, ale aj ako umelec dobre rozumejci
vricnemu vyznaniu viery v texte choralu
zachovaného z pozostalosti skladatelov-
ho otca.

S dojatim sme pocuvali aj najnovsi opus
Romana Bergera Tenebrae, kde sa v ob-
vyklej intenzite skladatelovej expresivity
vibrujacej medzi meditativnostou a ape-
lativnostou odhaluje vnutorny protest,
timoceny znovu slovami modlitby, proti
Gtlaku ludskej dostojnosti (Berger si vy-
bral verSe basnika rumunského pdvodu
Paula Celana/Ancela, ktory zazil hrozy
antisemitskych pogromov). Rozsirené
obsadenie Quasarsu koreSpondovalo
so zvuénym Kopéakovym hlasom v zna-
meni podciarknutia prava skladatela
na vyzvu, aby sa nezabudalo...

Napokon posthumné uvedenie jednej
z poslednych kompozicii llju Zeljenku Tri
slova pre bas, bongo, flautu, marimbu
a violoncelo pripomenulo v ddstojnej
skratke zname idiémy skladatelovej hra-
vosti i meditativnej reflexie korunovanej
slovami rozl(cky v znameni tusenia blizia-
cej sa smrti. Aj po jej vypocuti patria slova
uznania interpretom za ich adekvatny vy-
klad partitary.

Povravalo sa, ze vystlpenie Sergeja
Kop¢aka ma byt spevakovou koncertnou
derniérou. Kvalita jeho interpretacného
stvarnenia skladieb na koncerte, fyziolo-
gicka kondicia i muzikantska zanietenost
davaju tusit, Ze sa s jeho umenim este
stretneme, prinajmensom na CD nahrév-
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ke programovanej zostavy. Ta by mohla
presvedcivo timocit i v SirSom kontexte
profesionalitu si¢asného slovenského hu-
dobného umenia.

Lubomir CHALUPKA

12: London Sinfonietta,

Exkluzivny tovar v exkluzivnom baleni
- tak by sa dal charakterizovat zaverec-
ny koncert festivalu (13. 11., Divadlo
Aréna) v podani stboru London Sin-
fonietta pod vedenim francizskeho
dirigenta Francka Ollua. Popredné
eurdpske komorné teleso zdruzuje
starSich a ostrielanych hracov britskych
orchestrov s mladymi nadejnymi instru-
mentalistami, ktori tak ziskavaji cenné
skdisenosti.

O hudbe Angli¢anov, ktord priniesli do
Bratislavy, mozno sthrnne povedat, ze
nesie znaky ostrovanského fenoménu
oznacovaného ako ,New Complexity* -
komplexna rytmicka Struktura, orienta-
cia na pracu so zvukovostou, virtuozitu,
nekonvenéné techniky hry a pod. Akoby
sa skladatelia snazili na ploche jedné-
ho diela ukazat ¢o najviac a miestami
zachadzali az do istého manierizmu ¢i
exhibicionizmu.

Na koncerte zaznela aj premiéra sloven-
ského diela vytvoreného na objednavku
festivalu; Neniae, Sest skladieb pre dy-
chové kvinteto a klavir Iris Szeghyovej
svojou asketicky strohou, vychodoeu-
ropskou drsnostou posobili oproti vet-

kej zvukovej opulentnosti a filigranstvu
Anglicanov priam drasticky ,diétne".
At First Light Georgea Benjamina bolo
efektné vdaka zvukovym inovaciam aj
dramatickému vyuZitiu pauzy, no pri
asi 20-minGtovej dizke mi v skladbe
chybal pocit trochu jasnejSieho smero-
vania a posobila na mia skor ako sled
za sebou radenych obrazov bez uzsieho
slvisu. Kompoziéne ucelenejsim dielom
bola Lilith Simona Holta, hudobn vizia
temnej Zenskej postavy zjavujucej sa v
noci spiacim alebo osamelym cestuju-
cim. Zadcinkovala na miia hibSie ako na
rytmus orientovana Silbury Air dnes uz
doyena medzi anglickymi skladatelmi,
Harrisona Birtwistla.

nie genialneho, tak urcite aspon fenome-
nalneho Thomasa Adesa. Virtudzna par-
titdra vtedy 23-rocného autora prekypuje
napadmi, ktoré maji v Strukttre diela
svoje logické miesto a pdsobia vtipne,
zvI&t ak interpretov clovek nielen pocu-
je, ale aj vidi pri praci. Clenovia London
Sinfonietty (v tejto skladbe najmé hraci
na trabke a bicich nastrojoch) sa pred-
viedli vo vynikajicom svetle, takze orga-
nizatori sotva mohli vybrat lepsiu bodku
za festivalom.

Robert KOLAR
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Pripravil Andrej SUBA

V 80. rokoch talianski hudobnici vdychli scéne

starej hudby novy Zivot. Ako vnimate toto obdobie
dnes?
Myslim, ze sme do hudby priniesli viac dramy,
viac expresivity, najméav skladbach talianskych
autorov. Zneli sme inak ako anglické, nemec-
ké a holandské subory, ktoré v starej hudbe
dovtedy dominovali. N&$ pristup bol zrejme
nie¢im, ¢o v interpretacii chybalo, pretoze pa-
ralelne s nami sa vo svete presadzovali i dalSie
talianske ansamble ako Europa Galante alebo
Concerto Italiano. V3etci sme zac¢inali mimo
Talianska: niektori Studovali v Nemecku, inf
v Holandsku alebo vo Svajéiarsku. Spoloéne
sme vSak citili, Ze stara hudba musi prekrocit
uréitd ,,pragmatickost”. Samozrejme potre-
bujeme poznat pramene, ovladat hru na do-
bovych nastrojoch... Rovnako délezité je vSak
robit hudbu pre Zijacich ludi, s ktorymi inter-
pret komunikuje prostrednictvom emécii. Tak
to bolo napokon i v baroku.

Spociatku ste sa preslavili najmé talianskym
repertoarom...
Zacinali sme s Vivaldim a jeho concerti da ca-
mera. Velkym vzorom bol pre nas Nikolaus
Harnoncourt a jeho nastudovanie Styroch roc-

nych obdobi so suborom Concentus Musicus
Wien. V 70. rokoch 20. storocia znamenala
tato nahravka vo vztahu k Vivaldiho hudbe
Uplne nova viziu. Ked Harnoncourtov pristup
porovnate s tym, ako toto dielo hrali vtedy vel-
mi dobré subory, napr. | Solisti Veneti alebo
| Musici, je to Uplne in& hudba. Pochopili sme,
Ze za touto hudbou je urgity kéd, ktory nie je
zapisany v notach. Toto poznanie bolo pre nas
rozhodujtcim momentom.

Hovorime o nepisanych interpretaénych kon-
venciach...
Je zndme, Ze talianski virtuézi v 18. storo-
¢i boli povazovani za velmi extrovertnych
a origindlnych. Hudobnici ako Francesco
Veracini, Francesco Geminiani alebo Pietro
Antonio Locatelli objavili individuélny Styl.
Dobové svedectva v suvislosti s nimi hovo-
ria o velkej imaginativnosti a slobode, zvIast
vo vztahu k improvizécii. Dnes tieto dobo-
vé aspekty interpretacie nedokazeme Uplne
zrekonStruovat. Na zaklade niekolkych zacho-
vanych adagii si sice dokazeme urobit uréitd
predstavu, ako improvizoval Vivaldi, no ide
len 0 mall ¢ast umenia, ktoré sa nezapisova-
lo. V uré¢itom momente musi umelec vykroéit

ovannl
tonini:;
Stracame

schopnost
hladat

Po desiatich rokoch od legendarnej
nahravky The Vivaldi Album sa cesty
suboru Il Giardino Armonico a Cecilie
Bartoli opéat stretli pri projekte Sacri-
ficium. Pri prileZitosti bratislavského
koncertu sme sa rozpravali s lidrom
siboru Giovannim Antoninim.

od objektivneho smerom k nie¢omu, o ¢om
nevie naisto, ¢i je to spravne alebo nie. Kon-
cept ,,spravny — naspravny“ je pre mna prilis
»-muzikologicky“. Ako interpret musite nieke-
dy riskovat omyly, aby ste boli zaujimavy, aby
ste dokazali oslovit Iudi. Osobne nemam pocit,
Ze subory, ktoré hraju striktne ,.filologicky*,
sU nevyhnutne blizSie idealu, ako mohla zniet
hudba v 18. storogi.

AkU Ulohu hraju pri vaSom pristupe k hudbe
pramene?
Slova st vo vztahu k hudbe velmi limitova-
né. Porovnajte dvoch Iudi, rozpravajdcich
o0 hudbe, ktort poculi na koncerte. Kazdy svoj
zazitok opiSe inak. Nikdy som neprestal byt
zvedavy na dobové spravy o interpretécii, pred-
vadzani hudby a o hudobnikoch. Pramene po-
skytuju informéciu. Po oboznameni sa s nimi
prichadza priestor pre tvorivost. Hudba, ktora
znela pred dvesto rokmi, bola nevyhnutne ina
ako ta, ktora znie dnes.

Casto dirigujete moderné orchestre. €o im doka-
Zete v priebehu niekolkych skisok sprostredkovat?
To zévisi od hudby. Cim je starsia, tym je to
zloZitejSie, pretoZe v notach je zapisané me- »
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» nej. Vivaldiho koncerty st v tomto zmysle
naroé¢nejSie ako Beethovenove symfénie. Mo-
derné orchestre pouZivaju moderné nastroje,
preniest do hudby je teda mozné len niektoré
aspekty historicky poucenej interpretécie. Na-
priklad frazovanie, no najma napatie, energiu
tejto hudby.

™ S akymi reakciami sa stretavate?

Hracov v modernych orchestroch ¢asto priva-
dza do zUfalstva hra inegalité. Je to nieco, ¢o
povazuju za zvlastne. Cely Zivot ich totiz ucili,
Ze majl hrat pravidelne, no pravidelnd hrabola
v Taliansku a Francuizsku v 18. storo¢i skor vy-
nimkou. Pri inegalité sa menia prizvuky, ¢o si
z technického hladiska vyZaduje zmenu ovla-
dania slacika. Mlada generacia je vo vSeobec-
nosti viac ochotna menit stereotypy. Casto sa
stretdvam s hraémi, ktori maju v puzdrach aj
barokové slaciky. Svety klasickej a starej hudby
sa stretavaju.

™ Nepriné3a tato situacia aj isté riziké?

To je pravda. Sme konfrontovani so situéciou,
kedy moderné orchestre hraju ako subory
starej hudby a orchestre starej hudby ako mo-
derné orchestre. Vysledok sa nachadza niekde
uprostred, pricom hrozi, ze raz by mohlo byt
vSetko rovnaké. Pri praci s modernym orches-
trom musite nevyhnutne zjednoduSovat a nie-
ktoré veci trivializovat. Hradi si urcite nemozu
osvojit Styl za dva dni. Vysledkom préce s mo-
dernym orchestrom nie je historicky poucena
interpretacia, no nie je to uz ani hramoderného
orchestra, je to niec¢o iné. Pre mna je najdole-
ZitejSie, aby z hracov bolo citit energiu a chceli
hrat hudbu inak. Komunikujete nieco, ¢omu
naclvaju a ¢o dokadzu pretransformovat do in-
terpretacie.

™ Verite, Ze narodnost hra i dnes v hudbe dlohu,
0 akej pisal v 18. storo¢i Johann Joachim Quantz?
Napriklad, Ze talianski hudobnici st excentricki...
Quantz, pokial viem, tieZ napisal: ,,Neanga-
Zujte Taliana na miesto prvého huslistu, ak si
nechcete nechat’ rozbit orchester.” (Smiech.)
Talianski huslisti boli vZdy velmi egocentricki
atak je tomu casto i dnes. Taliansko je krajinou
divadiel, krajina, kde vynasli operu, krajina
s katolickym nébozenstvom a katolickou vi-
ziou sveta, Uplne odliSnou od protestantského
nazerania na Zivot.

™ Ako to vidime na obrazoch alebo sochach...

Nielen, ale spdsobom bytia. Zivotny pocit je
Uplne iny. Sta¢i navstivit kostol v Taliansku
alebo hoci v Rakusku a porovnat ich atmosféru
s kostolom v severnom Nemecku. Je to nie¢o
celkom iné. Nieco, ¢o odréza pristup k Zivotu.
Ten je v Taliansku velmi priamociary. Vezmite
si napriklad Monteverdiho. Ide o velkd hudbu,
no spdsob, akym svoje zamery komunikuje, je
¢asto velmi jednoduchy. Bach, najvyznamnejsi
skladatel, vyjadruje veci ovela komplikovanej-
Sim spdsobom. Toto pravdepodobne sUvisi
s pristupom k Zivotu jednotlivych narodov.
V Nemecku sa niekedy stretavam s tym, ako
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ludia len tazko akceptuju fakt, Ze jednoduché
veci dokazu byt sicasne velmi hlboké. A kom-
plikované veci m6zu byt naopak velmi povrch-
né. Preto Nemci povazuju napriklad Rossini-
ho a Belliniho za banalnych, nechapu velkost
ich hudby, povaZuju ju za brak. To ale nie je
pravda. Vyjadrit hlboké veci prostym spdso-
bom je velmi talianske. No néjst tdto jednodu-
chost mdZze byt v skutocnosti velmi tazké.

™ Nanéarodnost som sa pytal aj preto, pretoZe ta-
liansky rozmer hudby zd6raziujete pri vaSej novej
nahravke Handlovych Concerti grossi op. 6.

Handel je v istom zmysle povaZovany za
anglického skladatela. M6ze to byt pravda:
pisal oratoria i slavnostné skladby typu
Hudba k ohriostroju. No nesmieme zabu-
dat, ako ho zdsadnym spdsobom ovplyvnilo
Taliansko, kde podstatne zmenil svoj Styl.
Hovorim o dielach ako Il trionfo del Tempo

alebo Resurrezione, ktoré hral s Corellim ¢i
Pasquinim. V Héandlovej hudbe mé talian-
sky $tyl dolezitd Glohu. Aria Lascia la spina
je nesmierne jednoducha. No ak ju pocujete
raz, nikdy na riu nezabudnete. Je to velmi po-
dobné ako s Vivaldim. M&j pristup k Opusu 6
bola snaha pod¢iarknut taliansky rozmer tej-
to hudby. To samozrejme znamena zddraznit
kontrast. Forma concerta grossa u Corelliho
¢i Stradellu je zalozena na kontraste hry sé-
listov a tutti, porovnatelnom s Glohami her-
cov a zboru v gréckej tragédii. Tato drama
vytvara kontrast, ktory je v pripade concerta
grossa zasadny. Hlasy niekedy postupuju
spolu, inokedy zapasia v zmysle vyznamu
talianskeho slova ,,concerto®. ,,Concertare*
mé ale dva vyznamy: spolupracovat a zapasit.
V spojeni slov ,,concerto grosso* tak mozno
najst pristup k tejto hudbe. Existujd velmi
kvalitné nahravky anglickych i nemeckych
stborov, no mne sa zda, Ze tieto zdoraziuju

skor slavnostnost Handlovej hudby a st v ur-
¢itom zmysle statické. Chyba mi v nich viac
dramy, Handel bol predsa opernym skladate-
Tom. Snazili sme sa preto postavit tieto diela
do nového svetla.

™ Vage skisenosti s operou teda ovplyvnili i vase
nazeranie na intrumentalnu hudbu...

Jednoznac¢ne. V Concerti grossi op. 6 mozno
napokon najst viacero opernych tém. Napri-
klad Piangero, la sorte mia vo 6smom koncer-
te alebo francizsku ouvertdru v desiatom. Na
tychto Handlovych skladbach ma vsak fascinu-
je, Ze kazdé concerto grosso predstavuje vlast-
ny svet. Opus 6 mozno bez zavahania postavit
vedla Bachovych Brandenburskych koncertov.
Pre mna su v istom zmysle dokonca komplex-
nejSie. V jednom najdete citéaty z opernej hud-
by, iné je ,,corelliovské“, v poslednom pouziva
tému svojho ucitela Zachowa. Je to nieco ako

11 Giardino Armonico [foto: © D. Ellis/Decca]

podpis: ,,Ja som Nemec.” Posledna ¢ast tohto
diela je vmol. Ziadny happyend sa nekona, ide
o0 velmi pochmurny zaver.

™ Tato skladba je v nieéom blizka hudbe Carla
Philippa Emanuela Bacha. Alebo sa mylim?
Urcite, tieto koncerty st vo viacerych ohladoch
velmi moderné. Prave obsesivnost témy, ktort
som spominal, ma skuto¢ne blizko k C. Ph. E.
Bachovi, odkial zase vedie cesta k Beethove-
novi. Je zname, Ze pre Beethovena bol najdo-
leZitejSim barokovym skladatelom Handel, nie
Bach. Takto je moZné pochopit, preco.

™ S Bazilejskym komornym orchestrom spolu-
pracujete na nahravke kompletu Beethovenovych
symfonii. Pre¢o dalsi komplet Beethovena?

NajlepSou odpovedou je asi vypocut si moju
pracu. Momentalne mame za sebou nahrav-
ku 6. symfonie. Tato objednavka bola pre mna
vyzvou. Pred Siestimi-siedmimi rokmi som



neuvazoval, Ze by som sa niekedy venoval
Beethovenovi. Existuju samozrejme nahravky
Beethovena na dobovych néstrojoch, napri-
klad od Christophera Hogwooda, s moder-
nym orchestrom ich nahral Harnoncourt. Pri
préci sa velmi sustredujem na dynamiku, no
nie v zmysle piano — forte, ale na dynamiku
formy. Recenzia Eroiky z jedného anglického
¢asopisu prirovnala moju interpretaciu k od-
halovaniu novej sochy. Bol to dobry postreh,
Beethoven ma v sebe nie¢o monumentalne,
no neustale aj istu novost. Velmi dolezita je ar-
tikulacia, ktora hrala v 18. storoé¢i vyznamnu
Ulohu. Hoci Beethoven nie je Handel a istym
spdsobom ho mdzeme oznaclit za avantgard-
ného skladatela, je spojeny so svetom 18. sto-
rocia. Jeho hudba musi rozpravat.

™ Niektoré subory dnes hraju na modernych né-
strojoch s érevovymi strunami a barokovymi slacik-
mi. Aky méte na tdto prax nazor?

Myslim si, Ze ide o0 kontroverzny pristup. KIU-
¢omk interpretécii je v prvom rade mysel. M-
Zete byt ,,barokovejSi“ s modernym nastrojom
ako s barokovym sla¢ikom a ¢revovymi stru-
nami. Pri interpretacii na modernych nastro-
joch je jednou zo zéasadnych otdzka vibrata.
Mnohi kolegovia zo starej hudby, ktori zacali
dirigovat moderné orchestre, hudobnikom
povedali ako prvé: ,,Ziadne vibrato. Nikdy.“
Podla mna to ale nie je spravne. Ak nehrate
vibrato, musite pouZivat slacik Uplne inym
spdsobom. No moderni hraéi i bez vibrata

hudby poriadok a mieru. Nazvat ho baro-
kovym by bolo pre neho urazkou. Co je teda
vlastne barok? Slovo barok sa pouzivalo v su-
vislosti s vytvarnym umenim a literatrou, no
prevazne vo vztahu k 17. storociu. Niekedy
malo dokonca negativne konotécie ¢ohosi
extrémneho, prehnaného. My vSak dnes po-
trebujeme nélepky, definicie, pretoze Zijeme
v rychlom svete. A tak veci banalizujeme.

™ Ak sa trivializovanie stane $tandardom, ostava
malo priestoru pre individualnost.

Presne tak. Kazdy skladatel minulosti mal
vlastny Styl. Dnes si v Bratislave moZete kupit
Armaniho rovnako, ako ked pridete do Mila-
na. Je to prijemné, no na druhej strane o nie-
¢o prichadzame. Tyka sa to i nastrojov. Dnes
najdete bez problémov velmi dobré kdpie fa-
gotov, hobojov, ale vSetky su istym spdsobom
rovnaké. Ked'si kupite klarinet od Buffeta, ide
o velmi dobry néstroj, ale stcasne aj o akysi
Standard.

™ Ako doslo k opatovnej spolupréci s Ceciliou
Bartoliovou?

Oslovila nas, aby sme tento disk robili s niou.
Od The Vivaldi Album uplynulo desat rokov
a pre nas to bolo ako pokracovanie v ne-
dokoncenom rozhovore. Mame spolo¢ny
pristup k talianskej hudbe, hladame dramu
a patos. Je to velmi zaujimava skdsenost aj
pre hudobnikov, obzvlast hraci na dycho-
vych néstrojoch sa od nej moézu vela naucit.

Vyjadrit hlboké veci prostym sposobom je velni talianske. No najst tito
jednoduchost'moze byt'v skutocnosti velni tazke.

hraju slacikom ako keby vibrovali. Tento fi-
xovany zvuk je podla mna zly: v renesancnej,
barokovej i klasicistickej hudbe. Ak netvori-
te ton lavou rukou, musite ho tvorit pravou.
Artikulovat, ¢i dokonca vibrovat. Ak hra
moderny orchester bez vibrata, vysledkom
je plochy a nezaujimavy zvuk. Dirigent musi
postupovat malymi krokmi. Pripustit vibra-
to, ale v konkrétnom kontexte. Aby si hréaci
uvedomili, Ze ide o druh ozdoby. Toto robi vec
ovela komplikovanejSou, ale stc¢asne i ovela
zaujimavejSou. Je lahké povedat ,,s vibratom
alebo bez.” Biela alebo ¢ierna. Pravda ale nie
je nikdy iba biela alebo cierna.

™ Nesuvisia tieto ,,kompromisy“ s hrozbou, o kto-
rej sme hovorili?

Myslim, Ze v sUcasnosti stracame najma
schopnost hladat, badat a pouzivame nalep-
ky. Toto je barokové, toto je moderné. Slovo
barok pouzijeme rovnako v stvislosti s Mon-
teverdim i Bachom. Nie som si isty, ¢i Bach je
barok. Rovnako som si tym nie isty ani v pri-
pade Vivaldiho. Locatelli nie je pre mna tiez
barokovym skladatelom, jeho hudba obsahuje
predsa urcité klasické ¢rty. Corelli je ,,antiba-
rok“. Jeho tvorba bola reakciou na priliSnu
komplikovanost baroka. Corelli priniesol do

Napriklad ako rozozniet frazu, v talianc¢ine
hovorime ,,cantare sul fiato“, spievat na dy-
chu. Nejde len o techniku, ale aj o filozofic-
ki zaleZitost tvorby ténu. InStrumentalisti
mozu pri kontakte s takouto vynikajdcou
spevackou pochopit, Ze artikulacia nezna-
mena nevyhnutne izolované tény. Artiku-
lacia méZe byt staccato, no v ramci dlhSich
linii. Ide o velmi subtilny rozdiel, ktory ale
robi frazu flexibilnou. MdZe sa to zdat jed-
noduché, no v skuto¢nosti je to velmi taz-
ké. Preto existuje vela suborov, ktoré hraju
prilis ,,sucho®. Cantabile bolo jednym z mi-
moriadne dolezitych aspektov talianskej
hudby a nastroje museli imitovat hlas. Cie-
Tom takéhoto pristupu je najdlhSia mozna
linia s ¢o najcistejSou artikulaciou. Savisi to
i s rétorickym aspektom, o ktorom sa ¢asto
v sGvislosti s barokovou hudbou hovori. Co
je rétorika? Spdsob ako hovorit a byt nielen
presved¢ivy a zrozumitelny, ale priniest aj
urcité napatie. Velky re¢nik naréba s dyna-
mikou, rytmom, dokaze pracovat s rychlos-
tou, pauzami, usmerniuje napatie, vie odkial
zacat a kam sa dostat, preto ho Iudia poc¢u-
vaju aZ do konca. Podla mna je najvacsim
omylom, ked sa hudba straca v detailoch
a chyba odstup.
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™ Na éom pracujete s Il Giardino Armonico v si-
€asnosti?

Venujeme sa nahravaniu Vivaldiho koncertov
pre flautino. Hra na nastroji je pre mna stale
stéle velmi dolezita. Pripravujeme tieZ produk-
ciu Handlovho Giulia Caesareho pre Salzburg.
Ale mam tiez projekt so starou talianskou hud-
bou.

™ Nieo ako Viaggio Musicale?

Viaggio Musicale bol pre mna jednym z najlep-
Sich diskov, ktory sme s Il Giardino Armonico
nahrali. Na koncerte je najvzrusujuce;jSie, ak
dokéazete veci flexibilne menit, ide o isty druh
mentalnej gymnastiky. Savisi to tieZ s rétoric-
kostou, jedno slovo mozete podla nalady a kon-
textu povedat tisicimi spdsobmi. Ale aj poc¢as
nahravania moZete robit veci, ktoré ste vobec
neplanovali. Clovek sa kaZdy dert meni a hudba
tomu musi zodpovedat. To je asi tajomstvo,
preco tento disk znie svieZzo dodnes. Asi vas to
prekvapi, no niekedy je potrebné nicit, ¢o ste si
ako interpret vybudovali, aby ste sa vyhli rutine.
Ak chcete vytvorit novy zvuk, musite ist niekedy
do maxima, skisat. V Skole sa va¢Sinou uéi-
te, Ze niektoré zvuky su dobré a iné nie. Nikdy
netreba zabudnut, Ze nastroj je len objekt pro-
dukujdci zvuk, ktorym sa vyjadrujete. Toto, ¢o
nebolo dobré tristo rokov, teraz méze byt. Ide o
velmi moderny pristup, porovnatelny so stc¢as-
nou hudbou, kde sa hréaci necitia obmedzovani
konvenciami. Hluk a falo$né tdny su stcastou
hudby. Falo$na hra bola dovolena na baroko-
vych pohreboch, kde hrali trabky so sordinou
anenaladené bubny, aby navodili pocit smutku.
Toto je barokovy koncept, destrukcia a kontakt
so smrtou. Stale sa s nim mozno stretnGt v hre
dychovych suborov na juhu Taliansku. Jedna
z malaveci, ktoré ostali barokoveé.

™ Myslim, Ze Nikolaus Harnoncourt opisal nie¢o
podobné v eseji Je Skaredé krasnym?

Nehladame krasu, ale expresiu. To je nieco, ¢o
sa z klasickej hudby vytratilo. Harnoncourt bol
jednym z tych, ktori tato stratu pochopili.  _j

Giovanni ANTONINI - taliansky dirigent, flau-
tista, renomovany Specialista na stard hudbu,
ktory pracuje s dobovymi i modernymi sibormi.
Studoval na Civica Scuola di Musica v Milane
a v zenevskom Centre de Musique Ancienne.
Je zakladajdcim ¢lenom a umeleckym veducim
barokového orchestra Il Giardino Armonico (od
r. 1989), s ktorym koncertoval po celom svete
a zrealizoval mnozstvo ocenovanych nahravok

(Vivaldi, talianska hudba 17. storocia, Bach).
Spolupracoval so sdlistami ako Ch. Prégardien,
Chr. Coin, V. Mullova, G. Carmignola a C. Bar-
toli. Ako dirigent je pravidelnym hostom Ber-
linskych filharmonikov, Concertgebouworkest,

Tonhalle Orchestra, Mozarteum Orchester
a City of Birmingham Orchestra. Od r. 2013
bude G. Antonini umeleckym riaditefom festiva-
lu Wratislavia Cantans. Stbor Il Giardino Armo-
nico nahrava pre vydavatelstvo Decca.
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Hommage a Miro Bazlik

M. Bézlik [foto: archiv]

Ked'sledujeme rad tvorivych hodn6t zapisanych v nasej
pamati v suvislosti s vyvojom slovenskej kompoziénej
tvorby druhej polovice 20. storo€ia, €asto sa nam vybavi
meno aj hudba skladatela Mira Bazlika, osobnosti, kto-
rd uz vyse polstorocia obhajuje v polystylovom spektre
a kvantite domacej produkcie svoju tvorivu poetiku.
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tudlnym podnetom, napr. k pri-
orite sonoristiky, ktord v 60. ro-
koch presvedcivo demonstrovali
polska Skola a racionélne pre-
komponované partitary lannisa
Xenakisa. Od pisania partitdry
oratdria na Blokovu poéziu sa
akcent na tvarovost motivickych
napadov a korektnost polyfon-
nej techniky snubi s vytvaranim
sonickych ploch, zvolené klastre
a vrstvy glissand vSak nevytvara-
ju homogénne zvukové plochy,
ani neohromuja pri posluchu
masivnostou znenia. Aj v spomi-
nanom cykle Spektra sa motivic-
ké jadra bachovskych tém a ich
protihlasov vynaraju z elektro-
génne modelovanej zvukovej vy-
slednice ako ¢osi doverne zname
a prirodzené.

Kompozi¢ne Bazlik neponechava na nahodu takmer ni¢, Struktural-
ne elementy a vazby v jeho hudbe su kontrolované vélou po poriad-
ku, inSpirovanom aj spominanou dvojprofesiou matematika a hu-
dobnika, napr. pri aplikacii zlatého rezu v tektonike Cantica ¢i teérie
pravdepodobnosti v Ergodickej kompozicii. Jeho exaktné vzdelanie
ho vSak neviedlo k nahradzovaniu hudobnej imaginacie Spekulativ-
nostou, i uvedené aplikacie s na mile vzdialené povrchnym analé-
giam medzi matematickym a hudobnym myslenim, resp. nadejam,
Ze vysledky Statistickych analyz hudobnych Struktdr nastolia novu
etapu kompozi¢nej invencie. Ako pouceny intelektual hlada ana-
l6gie skor na baze filozofickej. Komponuje verny svojim istotam,
vzdy v ich inej konfigurdcii a variécii, emocionalita jeho hudobnej

[foto: archiv HC]
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gestiky nespolieha na vonkaj-
§i efekt, vyviera z vnatornych
predstdv o konstrukénej do-
konalosti a zvukovej adekvat-
nosti, preto ¢asto nebyva Upl-
| ' ne spokojny s vykladom jeho
hudby interpretmi. Bazlikova
hudba sa nevtiera do priazne,
nepodplaca si tych, ktorym je
adresovana, hladkostou a ele-
ganciou povrchu, nepozna pa-
¢ivost ani koketériu, Zije svoj
Zivot ako kazda hodnota zakot-
vena do seba a v sebe, odovzda-
na vnuatornej myslienke, jej
rytmu a zakonitosti, vzdialena
od konvenc¢nosti. Pri svojom
dozrievani sa skladatel musel
dostat aj do konfliktu s totalit-
nou mocou, citaty z Biblie sa
v etape tzv. normaliz4cie nejavili vhodné pre vtedajSiu tvorbu — pre-
to musel pozmenit pdvodny text starozakonného Zalmu 43 plano-
vany do Cantica (diela pripisaného pamiatke skladatelovej matky).
Aj vo vynutenej verzii (spev len na vokal ,,a“) vSak dielo ,,zabodova-
lo“ v naroénej medzinarodnej konkurencii, Bazlik zan v roku 1974
ziskal 1. cenu na sutaZi kralovnej Marie-José v Zeneve.

Vernost zvolenym inSpiracnym istotdm, ktoré povazoval za existen-
cialne vyznamné pre svoju umeleckd fyziogndmiu, modeluje z radu
jeho diel kompaktni kompozi¢no-Stylova ststavu, hudbu kompo-
novanu na ,,svoj spdsob*. V nej sa obnazuju a preveruju nielen skla-
datelove tvorivé pravdy, ale svojim rydzim muzikantstvom zasahu-
je vnimavych posluchécov. Uz za to si autor tejto hudby zasluhuje
nasu dctu a vdaku. N

i3

AR I W B B e

‘/‘1:

‘Unikatna seria knih o dejinach hudby

-
ey

Dejiny hudhy

| Furdpshy stredo
AN Barok

Df jiny hu(ll)\

wgn. storodia (2)

NADA HRCKOVA

Dejiny hudt

¢ Dejiny hudby \

115119, storocia




HUDOBNE DIVADLO |

Bratislavsky Otello bez pridanej hodnoty

Ak sa na prvej slovenskej divadelnej scéne objavi regularna premiéra opernej inscenacie po uplynuti kalendarneho roka, je dévod zamysliet sa nad
nou z viacerych zornych uhlov. Prvou otazkou pri kazdom novom prirastku do repertoaru je, samozrejme, volba titulu. Mimo diskusie je Gvaha, €i
Otello patri do programovej ponuky SND. Patri, a to aj napriek tomu, Ze od derniéry ostatného nastudovania uplynulo len devat rokov. Medzitym
uviedla nasa narodna scéna cell desiatku verdiovskych inscenacii poénic dielami mladosti cez stredné obdobie aZ po falstaffovskU labutiu pie-
sen. V tom problém nevazi. Natiskaju sa skor otazky SirSieho dramaturgického konceptu, principov a vizii Opery SND, reSpektovania svetovych
trendov ,vizualizacie" operného Zanru. A v neposlednom rade sucasnej spevackej kondicie stboru, respektive sposobov riedenia jej problémov.

Zacnem od konca. Ak ansdmbel prvej sloven-
skej scény nema v stalom Gvazku Ziadneho
dramatického tenoristu schopného odspie-
vat titulnd rolu (a to plati vlastne aj pre ulo-
hu Jaga) a moznosti ,,nakupu* hosti su vraj
znacne limitované (azda keby polovica tak-
zvanych manazérov opustila divadlo, nasli
by sa aj financie), je vyber Otella v znac¢nej

. Jenis [foto: A. Klenkova]

miere hazardom. Dal3i okruh problémov sa
dotyka hudobno-estetického ponimania ope-
ry v kontexte 21. storocia. Zavriet oc¢i pred
dynamikou inscenaénych poetik vo svete je
mozno pre menej zorientované ,standing
ovation publikum® lahSie a menej rizikové,
je to vSak sebaklam. Ano, potrebujeme aj ta-
kéhoto divaka, no neméame ambicie oslovit aj
publikum rozhladenejSie, citiace tep doby?
Ci Gplne nové? V éasoch ,,Zeleznej opony*
sme mali aspoii Sancu sledovat rozne odrody
»felsensteinovského* vychodonemeckého
operného divadla. Dnes, aj ked k ndm dorazi
1G¢ modernosti (napr. v Trelinského vykla-
de Orfea), radsej rychlo stiahneme oponu, a
pokial si niekto trdfne ,,provokovat®, rychlo
mu zalepime Usta. Nie je to iba chyba divadla,
manko vzdelavania je viacrozmerné.

Nového bratislavského Otella moZzno po-
kojne vnimat ako vizitku su¢asného vedenia
Opery SND. Nezdedilo ho po predchod-
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coch, naprojektovalo a zrealizovalo ho samo.
Pozvanie reziséra Josefa Pradka, byvalého
spevaka a $éfa opernych domov v Ceskych
Budgjoviciach a Prahe, signalizovalo, Ze za-
danim objednavky bolo pripravit tradicna
inscenéciu. Jeho timovymi partnermi boli
tentoraz scénograf Milan Ferenéik (bol au-
torom scény aj v poslednej Fischerovej insce-
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nacii) a kostymovy vytvarnik Josef Jelinek.
Celé dianie sa v podstate odohréva v prednej
¢asti javiska a vo vertikalnej rovine, ktord tvo-
ri splet ploSin, schodov a otvorov na masivnej
konstrukcii. Tato fasadda pevnosti je nemenna,
vsnahe navodit interiér ju zahaluju len zavesy.
Nehra sa vSak do priestoru, ale na publikum.
Hydraulika a zavesy su asi jedinym hybnym
momentom a technickou ,,vymoZenostou*
tejto naoko Itbivej inscenécie. Dvihaju sa via-
cucelové postele, zatahuju a roztahujd revual-
burky za taky povaZzovat nemozno), o to viac
je ilustracie a konvencnosti.

Po dIhSom ¢ase sa pod hudobné naStudovanie
v SND podpisal Ondrej Lenard. V minulosti
osvedcéend znacka kvality, aj teraz désledny
a svojsky ,,vyklada¢* Verdiho narocnej par-
titiry. Jeho zmysel pre architektaru velkych
pléch, ale aj nuansy zanechal vyrazni stopu,
hoci predostreta koncepcia, najma vo volbe

niektorych temp, mdZe vyvolat aj polemické
nahlady. Presved¢ivo vychadzali lyrické, v or-
chestri dynamicky tiefiované ¢asti, ale ani an-
samblom v 3. dejstve nechybala gradacia. Prva
reprizu dirigoval s nevSednym zmyslom pre
verdiovsky pulz a v sviznejSom tempe Martin
Leginus, ktory by si zaslUZil naStudovat uZ aj
vlastny operny titul.

Kedze solistické obsadenie troch
hlavnych postav vyberalo divadlo na
zaklade predspievani (dirigent bol
¢lenom komisie), v3elico prekvapi-
lo a spochybnilo zamer. Minimalne
dve volby st sporné a predéasné —
Lehotského Otello a Hornyakovej
Desdemona. Premiérovy Otello
bol vlastne zaskok za odmietnuté-
ho Michaela Austina, ktory sa tieZ
nezlcastnil konkurzu. Na druhej
strane, mal sa vari prist predsta-
vit i Dalibor Jenis? A ,preéita-
nych“ nema divadlo ani Adrianu
Kohutkovu, Ernesta Grisalesa i
Zoltana Vongreya?

Prvym Otellom bol na menSich
¢eskych scénach spievajuci ¢insky
tenorista WeiLong Tao. Nezacal
Stastne, jeho ,,Esultate!* malo t6-
novo velmi daleko od triumfalneho
vstupu, neznelo zavazne a neza-
Ziarilo vo vySke. Taov spinto tenor
sa zdal pre priestory novej budovy
prili§ komornym, postupne sa sice
skoncentroval, no rytmickych pre-
hreSskov a nedodrzanych fraz ne-
ubudalo. Bol to Otello bez potrebnej chariz-
my, vyrazovej i hereckej naliehavosti. Ktovie,
¢o Zenie Michala Lehotského do kontrapro-
duktivnych Usili. Aj v Otellovi dokazal, ze ly-
ricka rovina, v ktorej umelo nedramatizuje a
prirodzene frazuje, mu vychadza lepSie. Tam,
kde chce byt heroicky, hlasovo ,,tazky*, ne-
nalezite rozSiruje hlas, v mene vyrazu rozbi-
ja spevnost a herecky sebou prili§ lomcuje.
K titulnej postave ma charakterom materialu
najblizSie Ernesto Grisales, ktory spieval prvu
reprizu. Je skutoénym dramatickym teno-
rom, hoci v niektorych vySkach s ubtdajacim
kovovym leskom a miernym forsirovanim.
Herecky sa vSak obmedzil na konvenéné ges-
ta (nereSpektoval ani zakladné aranzmany,
napr. zaver 1. dejstva), no niekedy bol prave
jeho spontannejsi prejav Ucinnejsi. Adriana
Kohutkova méa ambiciu prerazit v mladodra-
matickom talianskom repertoari, k ¢omu ju
nabada predovsetkym dozrievanie a tmavnu-
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tie materialu. Zatial ¢o na premiére sa zdalo,
Ze za snahu vnasat do ténu intenzivnejSie
odtiene dramy musela platit stratou jeho ja-
drnosti a niektoré pianasa jej trhali, v reprize,
najmé v druhej polovici vecera, bol jej vykon
koncentrovany a posobivy. Eva Hornydkova
bola dievéensky nesmierne presvedcivou,
krehkou a zranitelnou Desdemonou. Zatial
to v3ak nie je prava estetika verdiovskych pr-
vych dam. Jagom prvej premiéry a reprizy bol
Dalibor Jenis ohlasujci vstup do dramatic-
kého odboru. Pred Bratislavou ho stvarnil uz
v Hamburgu, je to vSak jeho nova rola a prva
vysostne negativna. Pristdpil k nej s reSpek-
tom (jej taziskova poloha je skor nizSia) a po-
pri prirodzenej suverenite vysokej polohy sa
zameral na dbsledné vyrazové vykreslenie
charakteru postavy. Nielen hereckymi pro-
striedkami, ked pod masku fyzickej krasy
skryl Jagovu vedomu moralnu destrukciu, ale
rovnako nuansami vokélneho vyrazu. Mnohé
z opornych vyrazovych momentov tejto po-

stavy sa — trocha odliSnymi prostriedka-
mi — podarilo vykreslit aj alternujucemu
Zoltanovi Vongreyovi. Nie je to rafinovany
zlocinec, nenavist a pomstu kuje v prvom
pldne. Nemazna sa s farbickami hlasovych
odtieniov, ide skor cestou razantnosti a drs-
nosti tonu, ktory je o trocha dramatickejsi
ako Jenisov. Po stranke technickej zvladol
narocny part viac nez uspokojivo.

Z dvojice Cassiov bol tédnovo priebojnej-
§i a suverénnejSi TomaS Juhas, lyrickejsi
Oto Klein po6sobil zasa herecky uvolne-
nejsie. Z mensich dloh je vyhovujico ob-
sadeny Roderigo (Jozef Kundlak a Ivan
Ozvat), Emilia (Monika Fabianova, Denisa
Slepkovska), za pozornost stoji jadrny bas
Martina MikuSa ako Lodovica alternujiceho
s Martinom Malachovskym. Zbory nastudo-
val Pavol Prochazka a kedze ich aranzmany
st smerované do publika, zneju na patri¢nych
miestach mohutne.

Operné Slovensko ma teda nového Otella.

Storoénica Margity Cesanyiovej

Patrila k prvej generacii profesionalne Skolenych slovenskych opernych spevakov. Svojim zastojom vyrazne profilovala niekolko epoch v historii
Opery Slovenského narodného divadla. Predstavovala v nich typ opernej tragédky, romantickej heroiny. Od hviezdy operetnej mizy preSla az
k dramatickym hrdinkam svetovej Klasiky. Ziarila aj v zrelom veku a predstavovala najvykonnejsi zensky interpretaény zjav solistického siboru
bratislavskej opery v patdesiatych a Sestdesiatych rokoch.

Narodila sa 28. novembra 1911 v Studienke,
v zahorskych boroch. Studovala na brati-
slavskej Hudobnej a dramatickej akadémii
u prof. Josefa Egema, ktory vychoval cely rad
vynikajucich vokalnych umelcov. ESte ako po-
sluchacka akadémie debutovala Cesanyiova
v roku 1932 v SND ako Frasquita v slavnost-
nom predstaveni Carmen pri prilezitosti bul-
harského Statneho sviatku. Po ukonceni Skoly
na jesen 1933 sa stala solistkou Narodného
divadla. V priebehu prvych dvoch mesiacov
naStudovala hned tri Glohy — dve v operete
(Carry vo Vilimovej Ziare miliénov a Bellu
Giretti v Leharovom Paganinim) a koncom
oktdbra aj svoju prva opernu postavu — mla-
du vdovu Darbel v Halévyho komickej opere
Blesk.

Diva lahkej muzy

Tridsiate roky su poslednym velkym bratislav-
skym obdobim operetného Zanru. Antonin
DraSar, sikromny divadelny podnikatel a ria-
ditel SND v jednej osobe, preferuje klasicka
i modernu operetu ako zdroj prepotrebnych
prijmov finanéne istiacich odvazne operné
projekty Karla Nedbala a nevaha pre tuto
repertoarovl oblast vyuZit dva velké talen-
ty slovenského vokalneho kumstu — teno-
ristu Stefana Hozu a sopranistku Margitu
Cesanyiovi. Nastupujuca diva lahkej muzy
ma dvadsatdva rokov, je to temperament-
na, pekna tmavovlaska s nosnym, od Egema
technicky spolahlivo vySkolenym sopranom
tmavsej, nie naivne pdsobiacej farby s pre-

svedcivou vysokou polohou. V priebehu nie-
kolkych sez6n spieva od Johanna Straussa
Saffi (Cigansky barén) aj Leilu (Tisic a jedna
nac), Lauru v Milléckerovom Zobravom $tu-
dentovi, Hani¢cku v Dome u troch dievéatiek
od Schuberta-Berteho i Helenu Zarembova
v Nedbalovej Polskej krvi. Ziari v efektne vy-
patych leharovskych partoch (Liza v Zemi
Usmevov, llona v Ciganskej laske, Giuditta,
Frasquita) a tiez ako Kalmanova Odette
v Bajadére, Fedora v Cirkusovej princeznej,
Sylva Varescu, Marica. Vytvara Ustred-
né zenské postavy v Jonesovej GejSi aj v
Brodszkého Modrom lampasi a v celom rade
titulov ceskej proveniencie — operetach
Viplera, Weinbergera, BeneSa, Jankovca,
Frimla. V Moéryho La Valliére je Lujzou,
v Dusikovom debute Tisic metrov lasky o¢aru-
jucou divou Hedou Marion. Az do konca 30.
rokov je opernych prilezitosti malo — z nich
zaujimavejSie su Mozartova Zerlina, Luciella
v Styroch grobianoch Wolfa-Ferrariho,
Pucciniho Mussetta a Isabella v sopranovej
verzii Rossiniho Talianky v AlZiri.

Cestou ku Katrene

V prvom roku vojnového slovenského Statu je
z rodinnych dévodov mimo divadla, potom sa
pohostinsky vracia na javisko predovSetkym
ako protagonistka Lehara — Sonia v Carovi-
c¢ovi, Zorika v Ciganskej laske, vesela vdova
Hana Glawariova. Poslednou jej operetnou
hrdinkou je Angele v Gréfovi Luxemburgovi.
To sa uz pise rok 1943, Cesanyiova obnovuje
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Celému stboru nemozno upriet znaé¢né Usilie
popasovat sa s naro¢nou latkou. Je bez vaznej-
Sich hudobnych trhlin, rezijne prevlada klisé.
Je to akasi inscenacia bez pridanej hodnoty.
Ale préve tu od Opery SND musime vyZadovat.

Pavel UNGER

Giuseppe Verdi: Otello/hudobné nasStu-
dovanie: Ondrej Lenard/dirigenti: Ondrej
Lenard, Martin Leginus/zbormajster:
Pavol Prochazka/réZia: Josef Pradek/
scéna: Milan Ferenc¢ik/kostymy: Josef
Jelinek/Michal Lehotsky, Ernesto Grisales,
WeiLong Tao (Otello), Dalibor Jenis, Zoltan
Vongrey (Jago), Adriana Kohutkova, Eva
Suskova, Eva Hornyakova (Desdemona),
Tomas Juhas, Oto Klein (Cassio) ai./Opera
SND, premiéry 21. a 22. 10., 1. repriza 27.
10. v novej budove SND

¢lenstvo v SND a po Micaele, Rusalke (1941)
a Massenetovej Manon (1942) sa definitivne
prestva na operny terén. Z vyznamnejSich
klasickych postav stihne eSte do konca vojny
Margarétu vo Faustovi, Agatu v Carostrelcovi
asvojho prvého Verdiho ako Desdemona.

Povojnovému SND KreSimira Baranovica
a Milana Zunu chyba vedici sopran pre
mladodramaticky a dramaticky repertoar.

>
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> Spolupracu so suborom definitivne konéi

dlhoroény host Milada Formanova, vek sa
zacina prejavovat aj u Heleny BartoSovej.
Cesanyiova sa pomaly ujima uvolneného po-
stu. Spieva Lizu v Pikovej ddme, vaSnivych
opernych vampov, akymi su Marinav Borisovi
Godunovovi alebo Giulietta v Hoffmannovych
poviedkach. Obecenstvo, ale aj javiskovych
partnerov spaluje Cesanyiovej interpretacia
Konjovic¢ovej KoStany z jari 1948. A potom sa
zacina Studovat tolko o¢akdvana Suchoiova
Kratriava. Den pred premiérou je zdravot-
ne indisponovand, priam zazra¢ne sa da do
poriadku a 10. decembra 1949 je aktérkou
slavnej premiéry. Do pamati sa napriek rela-
tivne pasivnej postave Katreny zapisuje viac
ako jej partneri — Hoza v Ondrejovi a Zvarik
v Stelinovi, pretoZe ju na rozdiel od nich
nepretrzite spieva takmer dve desatrocia,
a to aj v Zacharovej inscenacii z roku 1965,
ked ma ako Katrena davno po péatdesiatke.
Bola to klasicka a predsa zvlastna, original-
na a ojedineld kreacia v galérii interpretiek
tejto postavy. Uz nie dievca, ale Zena tazena
vedomim i svedomim, zmierena s osudom,
nestca Utrpne svoj podiel na hriechu, takmer
bez tsmevu, ktory len na chvilu oziaril jej tvar
v svadobnej scéne. Utiahnutd, ¢o sa z defen-
zivy dostédva len v samom zavere opery, naj-
ma v Zalujicom, expresivnom vyznani maj-
strom pripisanej arie pre druhy variant diela
»Aja, coja?.

Prva dama

V roku 1951 sa naStudovanim Beethovenov-
ho Fidelia Milan Zuna lG¢i s Bratislavou.
V nasledujicom roku dostava Cesanyiova
za postavu Leonory v tejto inscenacii Statnu
cenu. Napriek bujnejacemu pragocentrizmu,
napriek tomu, Ze je kadrovo ,,poznacena“
(atosapiSe vari najbestialnejsi rok totality!).
Aj to je svedectvo o vynimocnosti kreécie,
ktora presviedcala nielen vokalnymi kvalita-
mi nelahkého partu, ale aj strhujucim drama-
tickym péatosom. Vdaka Fideliovi sa stava Ce-
sanyiova prvym slovenskym sopranom. V na-
sledujucich rokoch exceluje ako zadumciva,
predéasne zrela Tatiana v Dombrovského in-
scenacii Eugena Onegina. V hviezdnej brati-
slavskej sezone Zdeiika Chalabalu (1952/53)
spieva velmi aktivnu, o lasku energicky boju-
jucu Smetanovu Marenku aj netypicky tra-
gickd Rusalku, ktora sa vokalne ,,nevycerpa“
v popularnej arii o mesiaciku, ale stupriuje
hudobnu kresbu charakteru az k temnému
zaverudielaplnémubolesti, ale ajodpustenia.
V roku 1954 prichadza druha velka, dodnes
azda nedocenena Cesanyiovej kreacia v po-
vodnom repertodri — temperamentna, pl-
nokrvna Zuza z Jura JanoSika, akysi operny
vamp ,,na slovensky sposob* vokalne kralu-
juci vo vypdtom finale pod Sibenicou. V po-
lovici patdesiatych rokov nasleduje Verdiho
AlZbeta z Valois v skvelej Wasserbauerovej
inscenacii Dona Carlosa, Senta v prvom
slovenskom naStudovani Wagnera po voj-

ne a nesmierne dramaticky strhujica a vo-
kalne farebna Milada v Daliborovi, akou po
boku Gustava Pappa tak ocarila prazské pub-
likum pocas zajazdu v roku 1959. Obsadenie
umelkyne pred patdesiatkou do dievéenskej
Pucciniho Manon bolo jedinym stretnutim
Cesanyiovej s opernym verizmom. Hoci
jej hlas mal pre party ,,Mladej
talianskej Skoly“ farbu, expre-
sivitu vysokej polohy, dala sa
okrem Manon ,,nahovorit* uz
davnejsie iba na Mimi, ktoru po-
tom spievala takmer aZz do konca
svojej kariéry. Nesiahla ani po
ponukanej Toske, ani po San-
tuzze, ani po Maddeleine z An-
drého Chéniera. V roku 1959 sa
vrétila k Verdiho Aide, k svojej
azda najreprezentativnejSej ver-
diovskej postave. Bezo zvySku
zvladla velky dramaticky obluk
postavy, ¢o do charakterového
modelovania, vokalnymi pros-
triedkami a kralovala v ansam-
bloch ,,$pi¢kou” svojho tmavého
sopranu. V roku 1960, jubilej-
nom roku SND, spievala Milenu
v slavnostnej premiére Sucho-
novho Svatopluka a nastudova-
la s odstupom takmer desiatich
rokov svoju druht Leonoru vo
Fideliovi.

Stalica

V Sestdesiatych rokoch je Cesa-

karného balu. Pokial ide o naplnenie vSet-
kych kritérii idealnej verdiovskej interpre-
tacie, povazujem Cesanyiovej Ameliu za
jej najbrilantnejSiu partiu. A ked koncom
jari 1965 spieva v premiére naroény part
titulnej hrdinky v Halévyho Zidovke, kla-
nia sa po ukonéeni predstavenia sama

nyiova ozdobou sélistického an-
samblu Opery SND, o ktorom
sa traduje, Ze minimalne v ob-
lasti vokalnej interpretacie romantickej, Spe-
cialne roménskej proveniencie bol najkvalit-
nejsiv celoStatnom kontexte. Spolu s tenoro-
vymi partnermi Jakubekom, Zahradni¢kom,
v dramatickych partiach aj s Dr. Pappom,
s barytonistami Hanakom, ale aj dlho podce-
novanym Martvoriom a so supermaterialom
Ondreja Malachovského dodavaju lesk nie-
len premiéram, ale aj reprizovym vecerom.
K starSiemu repertoaru pribudne Cesanyio-
vej LibuSa v ¢eskom jazykovom originali (1)
a v druhej polovici desatrocia aj sopranové
party Straussovej Ariadny a \Wagnerovej Ire-
ny (Rienzi). Stéle fascinuje tmavou, tragizu-
jucou farbou, vyrazovym atakom a patosom
prejavu. Aidu spieva aj s plejadou hostuju-
cich tenoristov, ked vytvara Abigail v prvom
bratislavskom uvedeni Nabucca, tvrdi, Ze
,.eSte nikdy nehrala tak zIU Zenu“. V Onegi-
novi ma za partnerov OniSéenka, Kuchar-
ského, Baricovu, ktori by v obcianskom Zzi-
vote pokojne mohli byt jej detmi. V ¢asoch,
ked sa vykriky ,,bravo* z publika povazovali
za prejav chuligénstva ¢i v najlepSom pripa-
de za maloburZzoaznu manieru, vyprovokuje
spolu s Jakubekom a Hanédkom k takymto
hlu¢nym ovéaciam skupinku zahrani¢nych
turistov na velkonoénom predstaveni Mas-

pred oponou, prekvapena i dojatd nad-
Senim parteru. V Sestdesiatom 6smom
vytvara svoju posledni verdiovskd krea-
ciu — Lady Macbeth. Nasledujuca rekon-
Strukcia historickej budovy v atmosfére
okupacie a néslednej ,,normaliza¢nej“
traumy znamena vyrazné obmedzenie
prevadzky divadla. Odstupy medzi pred-
staveniami, strata formy a kondicie, ale
aj neuprosny ¢as, ktory odratdva posled-
né mesiace k Sestdesiatke, pomaly hlasia
odchod. Zahradnicek odchadza do Osla
a Prahy, Hanak do Svajciarskej emigracie,
Jakubek ako Styridsatsedemro¢ny pred-
casne zomiera. Velka éra konci. V provi-
zoriu, budove ¢inoherného Divadla P. O.
Hviezdoslava, oslavuje Cesanyiova este
Fideliom (v jeho tretom naStudovanil)
polstoro¢nicu SND, ale na vynovenu bu-
dovu caka uZz nova spevéacka generacia.
Pohotovy zaskok v druhej premiére Tru-
badura z roku 1974 bol jej neoficialnou
rozltcékou s javiskom. OdiSla primadona,
ktora sa na tomto poste drzala neuveritel-
né dve desatrocia. Historicky zjav sloven-
skej opery!

Jaroslav BLAHO

hudobng Zivot
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Co vlastne od opery oéakavame
alebo kratky historicky pohlad na osudy koncepéného ponatia divadelného druhu u nas

Minule mi moja temperamentna kamaratka
— spevacka pripomenula, Ze predsa ,,tradic-
né“ inscenacie moézu byt aj pekné, nemusia
byt vSetky len ,,moderné®. Ja som sa zahral
na intelektuala a pokrytecky oponoval, ze
nepoznam kategorie ,,tradi¢né“ a ,,moder-
né“, preto s nou neviem viest polemiku.
Moja namyslenost mi nepomohla, lebo ona
so mnou problém polemizovat nemala. Sa-
mozrejme, Ze viem, ¢o pod tymito pojmami
myslela:

LTradicné” —inscendcia v dobovych kosty-
moch, konzekventné dodrziavanie pozna-
mok v klavirnom vytahu, absencia vyraz-
nejSej metafory, jednozna¢ne pomenovany
iluzivny priestor s jasnymi prichodmi a od-
chodmi, dosledné dodrZiavanie zvyklosti
(lavicka v duete na spravnom mieste), spie-
vanie vzdy smerom publiku, pri arii nena-
mahat spevakov akciami a zabezpedit, aby
vzdy videli na dirigenta, obsadzovat party
podla adekvatnych hlasovych dispozicii bez
ohladu na herecké a osobnostné predpokla-
dy atd...

»Moderné* — popretie vSetkych pravidiel
uvedenych v bode ,,tradi¢né*.

Rad by som poznamenal, Ze som si vedo-
my skutoc¢nosti, Zze na Slovensku je pomer
priaznivcov tradi¢ného voc¢i modernému
ponatiu hudobného divadla zhruba v po-
mere 9:1 v prospech tradi¢ného. A to ,,mo-
dernistom“ mozno eSte fandim. Zastanco-
via tradi¢ného divadla su v drvivej vacSine
operni spevaci a takmer bez vynimky operni
dirigenti, kym priaznivci moderného pona-
tia sa regrutuju z dramaturgov, rezisérov,
scénografov a z vynimiek v sélistickom an-
sambli. | v historickom pohlade vidno, Ze
sa na slovenskom opernom javisku darilo
v minulosti v prevaznej miere tradicnému
ponatiu hudobnodramatického Zanru, kym
priaznivci moderného, inscena¢no-drama-
turgického ponatia tahali vacsinou za kratsi
koniec a presadili sa iba nahodne, vo vyni-
mocnych obdobiach a spravidla na velmi
kratku dobu.

Prvé velké vzopatie koncepcne uceleného
divadla sa odohralo v 30. rokoch 20. sto-
roc¢ia v SND zasluhou vedicich osobnosti
Karla Nedbala, Viktora Sulca a Frantiska
Trostera. Toto obdobie bolo asi najvyznam-
nejSie v celych dejinach slovenského oper-
ného divadla. Formoval sa subor s kon-
zekventnou dramaturgickou predstavou
a prvykrat sa vytvoril aj inscena¢ny profil
s jasne pomenovanymi zamermi a poetikou,
v ktorej mala metafora ako sposob vykladu
predlohy nezastupitelné miesto. Je zauji-
mavé, Ze toto prvé tvorivé a koncepéné ob-
dobie trvalo najdlhSie, priblizne sedem ro-
kov (1931-1938), kym nasledujuce boli uz

kratSie. Treba tieZz poznamenat, Ze dobové
kritiky sa predhanali v Gtokoch na trafa-
lost, ba priam zneuctenie posvatného zan-
ru, aké predvadzal Viktor Sulc vo svojich
inscenaciach. Ale objavili sa aj opa¢né na-
zory, hoci mensinové. V Opere SND sa po-
tom tvorivy nahlad na dIhsi ¢as odmlcal. Az
v 60. rokoch sa objavuju progresivne dra-
maturgické pokusy pri uvadzani svetovych
a slovenskych autorov 20. storocia a insce-
nacné postupy ovplyvnené vychodonemec-
kou Skolou — v réziach Branislava Krisku.
Tazko v3ak hovorit o ucelenom tvorivom
obdobi v znameni spojenia dramaturgie
ainscenacnej praxe, nakolko vSetky podob-
né inovacie boli vykipené kompromismi
s opa¢nym nahladom s cielom ziskat aspon
aky-taky priestor pre tvorivost. Podobna
situacia vladla aj v koSickej opere v Sestde-
siatych rokoch, kde sa sice dramaturgicky
velmi ,,neexperimentovalo®, ale objavil sa
tu novy inscenacny profil v réziach Kornela
Hajka. Aktualny bol vSak len do jeho pred-
casnej smrti v roku 1968.

Pokus 0 zmenu kurzu v Slovenskom narod-
nom divadle sa udial potom v roku 1988
zasluhou timu riaditela Mariana Chudov-
ského a dramaturgov Juraja BeneSa a Ja-
roslava Blahu. Trval sice len jeden rok, no
vdacime mu za objavenie Jozefa Bednarika
a za jeho dnes uz kultového Fausta a Mar-
garétu. Po tomto kratkom vzplanuti pricha-

dza opat doba inscena¢ného temna, ked

sa jasne deklaruje priorita spevu v opere
v ,.,tradicnom* ponati. Bednéarik sa uz sice
nedal ignorovat, ale inscenac¢no-dramatur-
gicka tvorivost prestala byt cielom. Vytrati-
la savola, dominoval stereotyp.

Inym tvorivym obdobim pre slovenské
operné divadlo bola prva polovica 90. rokov
v banskobystrickom subore za ,,riaditelo-
vania“ Jaroslava Smitku a umeleckého ve-
denia Mariana Chudovského a Branislava
KriSku. Toto obdobie je o to vzacnejsie, Ze
sa udialo v ¢ase celkového Upadku divadiel
na Slovensku, a to tak ¢inohernych, ako aj
opernych. Bystricka scéna sa v tomto obdo-
bi akoby uberala doslova v protismere voci
zvySku slovenského divadelnictva, priori-
tou sa pre nu stala opéat dramaturgia a z nej
vychéadzajuca inscena¢nd poetika. Uvadzali
sa opodstatnené dramaturgické ,,vykopav-
ky*“ talianskych klasikov, ale aj slovenskych
sucasnikov, ktoré davali predpoklad ku kva-
litnej interpretacnej realizéacii. Tuto etapu
mozeme skutoc¢ne povazovat za jedno uce-
lené, svojbytné tvorivé obdobie, ktoré trvalo
pat rokov (1990-1995) a z historického po-
hladu znamenalo vyrazné umelecké vzopa-
tie a v domécich bystrickych sdradniciach
potvrdenie raison d'étre divadla v meste.

Posledné z koncepénych, tvorivych obdo-
bi nasej opery ohranic¢uju roky 2002—2006
a jeho miestom bolo SND za druhého ,,pon-
tifikatu“ Mariana Chudovského. Opera
sa pokuSala obracat k svetovym trendom,
oslovila jednu z najvyznamnejsich osobnos-
ti svetovej opernej rézie Petra Konwitsch-
ného, dramaturgické zamery hladali hibSie
zdovodnenie, definovala sa hierarchia hod-
no6t. Divadlo sa zacalo chapat vo svojej celis-
tvosti, so vietkymi funkciami, s jasne miere-
nym marketingom, opodstatnenou edi¢nou
¢innostou a ddéveryhodnou komunikaciou
so zahrani¢im. | toto tvorivé obdobie sa
vSak po Styroch rokoch skoncilo. Nasledo-
val chaos nebyvalych rozmerov, ked sa uz
z externého pohladu nedal vybadat Ziaden
zamer.

Ak som spominal tvorivé obdobia v slo-
venskych opernych stuboroch, rad by som
poznamenal, Ze aj v ostatnych obdobiach
vznikali zaujimavé inscenacie a tvorivé
pociny, aj ked boli nahodné, osamotené,
niekedy len trpené vacSinovym nazorom.
Postmoderna priniesla napokon do insce-
nacnej praxe opernych divadiel nebyvaly
chaos, bez potreby oddvodnenia ¢inov.
Michaela MojziSova v  knizke (jedingj
svojho druhu v dejinach slovenskej opery)
o slovenskych inscena¢nych poetikach Od
Fausta k Orfeovi pripomina prelom po roku
1989, ked sa formovania inscenacii chopili
roznorodi reziséri, kym pred rokom 1989
operu rezirovali iba etablovani, v divad-
lach zamestnani reZiséri. Dolezity je vSak
vzdy len vysledok. Kym pred rokom 1989
sa udrziaval isty pomenovany Standard az
nadStandard s nespochybnitelnymi krité-
riami profesionality, po roku 1989 sa rézie
ujali aj ochotnici, asistenti rézie, nerezisé-
ri, manzelky rezisérov a podobne, a ,,urad
dramaturga“ bol v lepSom pripade obsade-
ny jednym kusom zamestnanca, v tom hor-
Som pripade sa velkym gestom exemplarne
zrusil.

Pokusil som sa jasne pomenovat tvorivé
a koncep¢né obdobia v slovenskom oper-
nom divadle, ktoré vSak tvorili iba zlomok
jeho celkovych dejin. Ak tieto fakty nevy-
plyvaju z mnoziny vSetkych odbornych
kritik uverejnenych v slovenskych peri-
odikach za poslednych devéatdesiat rokov,
sU len dve moznosti. Kritici nechceli,
nemohli, nevedeli, nedalo sa, nemyslia si
to, nebolo im dovolené, periodika neuve-
rejnili...

Alebo pisatel tohto ¢lanku uvadza nezmys-
ly a jeho argumentaciu netreba brat vobec
vazne.

Martin BENDIK
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Hoffmannove poviedky v Bavorskej Statnej opere

Pisanie je pre autorov ¢asto vitanym unikom
z kazdodenného Sialenstva realnych situdcii,
pribehov a ich protagonistov. V alkoholickom
opojeni alebo omameni najrozli¢nejSimi opi-
atmi ¢i len tak z ,,hecu* opUstaju realny svet,
ktory sa v ich mikrokozme triesti a zrkadli
v podobe fantastickych a ,,skurilnych* textov,
obrazov a zvukov. O sldvnom E. T. A. Hoff-
mannovi bolo zname, Ze najradSej pisal v noci,
ked sa pulz Zivota spomalil a tiene v tmavych
uliciach ho in3pirovali k nejednej fantastickej
poviedke. V Hoffmannovych ociach sa tie-
to pribehy plietli s readlnymi situaciami
tak ako sny, v ktorych sa unavena mysel
snazi vratit k virvaru uplynulého dna.
Ich spojenim vznikli divotvorné obrazy
stierajdce hranice medzi logikou realne-
ho sveta a carom sna. Oba svety sa Hoff-
mannovi zlievali do jednej reality, ktora
sa stala univerzom jeho fantastickych
poviedok. Jacques Offenbach si vo svo-
jich operetach a komickych operach rad
strielal z doby, v ktorej Zil. Jeho pribehy
srsali vtipnym espritom a nezriedka boli
vysmechom vysokého umenia (Orfeus
v podsveti), ba i umeleckého sveta sa-
motného (Parizsky Zivot). Prave pre tato
travestiu redlneho sveta, ktora bola zaro-
ven karikatdrou establishmentu cisara
Napoleona Ill., ho publikum milovalo.
Jeho nadsSeniu pre svet Hoffmannovych
poviedok sa preto niet ¢o ¢udovat.

Rezijny tim okolo Richarda Jonesa sa
vydal v novej mnichovskej inscenacii pra-
ve po takejto psychologizujlcej stope.
Hoffmannova pracovina v Spitzwegovom
biedermeierovskom Style (scéna: Giles
Cadle) zostala jednotiacim priestorom
pre vSetky dejstva. Jej zariadenie sa menilo
podla potrieb dramatickej akcie. Skrinaako
Lutterova viecha, malé zvacSovacie teleskopické
toaletné zrkadlo pri Hoffmannovej posteli, ktoré
pohltit Giuliettinych zékaznikov a ,,ukradnit® im
ich tvar, st spolu s pianinom, v ktorom sa objavi
v otvorenej partitdre tvar doktora Mirakla, ¢i gra-
mofénom, ktory prehrava zo starej platne hlas
Antdniinej matky — spevacky, zabavnymi a diva-
delne Geinnymi rezijnymi a scénickymi napad-
mi. Hoffmannove poviedky ponal Jones ako vylet
do autorovej kreativnej mysle. Mdza Nicklausse
najde opitého Hoffmanna trpiaceho tvorivou kri-
zou. V postave jeho alter ega ho provokuje vZzdy
k novym a novym rozpravaniam, drziac mu pod
nosom pohéarik a mavajlc zoSitom, pripravena
zachytit kazd( jeho vetu. V jeho opitej mysli sa
zacinaju vynarat jednotlivé postavy i Lutterova
viecha. Piesert 0 Kleinzackovi, ku ktorej Hoffman-
na vyprovokuju jeho krémovi kumpani a ktorou
konéi jeho netispesna milostna odysea v epilégu
opery, sa akoby stala mantrou ohranicujicou di-
vadlo na divadle o troch Hoffmannovych laskach.
Hoffmannove poviedky boli Offenbachovou po-
slednou operou. Zomrel nad nedokonéenym
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finale a jej druhové oznacenie ako ,,0péra
fantastique* zostalo v dejinach opery jedinec-
né. ESte pred svojou smrtou vSak Offenbach
stihol vyslovit Zelanie, aby vSetky tri Zenské
postavy tejto opery, okolo ktorych sa to¢i Hoff-
mannovo rozpravanie, spievala jedna a ta ista
spevacka.

Diana Damrau riskovala vela, ked sa rozhodla
naplnit toto skladatelovo Zelanie. Giulietta je
predsa len nielen charakterom, ale aj notovym
zapisom nizSia, temnejSiaa od koloratdr Olym-
pie z prvého dejstva vzdialena postava. Zaiste aj

D. Damrau aR. Villazén [foto: W. Hésl]

vdaka domacemu prostrediu, spevacka je z ne-
dalekého Svabskeho Ulmu, sa jej napokon po-
darilo uspiet a naplnit aj tragiku Antonie i vtip-
ne ozivit mechanick( Olympiu, ktor( okorenila
Gsmevnou etudou. Herecky talent, ktorého ma
tato javiskovou dominanciou oplyvajlca spe-
vacka veru nadostac, jej pomohol vybalansovat
tiez hranice, na ktoré predsa len narazila v niz-
Sich registroch Giulietty. Jej odvaha zmaocnit sa
vSetkych troch, resp. vratane Stelly Styroch po-
stav, dopomohla rezijnému zameru vyzdvihnut
symboliku predstavy troch vybajnenych mile-
niek, z ktorych kazda zastupuje jednu z vlast-
nosti jedinej realnej Zeny v Hoffmanovom sve-
te, Stelly. Hudobnu inteligenciu a schopnost
¢itat aj medzi riadkami partitry (verzia Micha-
ela Kayeho a Jeana-Christopha Kecka) prejavil
dirigent Constantinos Carydis, prvy laureat
novozalozenej ceny Carlosa Kleibera. Ukazal,
Ze aj on ma podobne ako legendarny Kleiber
cit pre detailn( pracu s orchestralnym zvukom
a jeho mnohovrstvovou Struktarou. Z ,,Hoff-
manniek* ¢ital v rozvaznych tempéach a v or-
chestri vykuzlil pestré farby koreSpondujlce

s jednotlivymi dejstvami. Persiflaz gyc¢ového dis-
neyovského sveta kreslenych postav v Olympii-
nom dejstve, zahrobn( atmosféru izby Antonie
¢i prizraénl benatsku noc kurtizany Giulietty
s hrou na masky a tiene, to v3etko vykreslil nes-
mierne presved¢ivo a plasticky. Velmi citlivo vni-
mal spevakov, no nepodroboval sa im a orches-
ter nechal aj patri¢ne zarezonovat. V jeho podani
bol diablom v hudbe nielen démonicky doktor
Miracle, ale aj hrozivo duniaci tritonus v orches-
trisku. Stvoricu zloduchov Lindorf/Coppélius/
Dapertutto/Miracle symbolizujdcich deStruk-
tivnu stranku Hoffmanovej duse vykreslil
John Relyea s variabilnym a Sirokym bas-
baryténom. Lahucky a vSetkymi odtienmi
oplyvajuci mezzosopran Angely Browe-
rovej alias Niclausse/Muse bol objavom
vecera. Farebne sa vynikajuco dopinala
s primo uomom predstavenia Rolandom
Villazénom, ktorého vykon sprevadzali
azda najvacsie ocakavania. Do Hoffman-
na sa pustil s pre neho charakteristickou
dravostou a hereckou naliehavostou. Uz v
Gvodnej piesni Kleinzack dokazal, Ze jeho
problémy s hlasom s minulostou. Diva-
kom sa predstavil v excelentnej forme, no
tomu, kto pocul Rollanda Villazéna pred-
tym, neuniklo, Ze vo vySkach znie jeho hlas
v sUi¢asnosti uzavretejSie a menej prieboj-
ne. Nie prili$ hlboka scéna mu pomahala
obstéat aj v duetach s Dianou Damrauovou
i ked'sa v nich, najma vo vysSich polohach,
predsa len niekedy stratil. V Mnichove
vSak ukazal, Ze postava Hoffmanna mu
sedi ako oblek na mieru.

Richard Jones, ktory sa mnichovskému
publiku naposledy predstavil inovator-
skou koncepciou Lohengrina a Elsy ako
vasnivych stavitelov, ktorych tizba po pa-
novani sa prevtelila do sna o vlastnom by-
vani, sa svojou najnovsou inscenaciou ocividne
snazil o reparat. Jeho inscenécia sice zapdsobi-
la vyrazne vykreslenymi charaktermi a vynika-
juco kreovanou zborovou choreografiou (Lucy
Burge), no dramaturgia (Rainer Karlitschek)
inscenacie sa viacmenej kizala po povrchu die-
la, akoby jej chybala odvaha ponorit sa hibSie
do Gtrob partitdry.

Robert BAYER

Jacques Offenbach: Les Contes d’Hoffmann/
hudobné naStudovanie: Constantinos
Carydis/rézia: Richard Jones/scéna: Giles
Cadle/kostymy: Buki Shiff/Diana Dam-
rau (Olympia, Giulietta, Antonia, Stella),
Kevin Conners (Cochenille, Pitichinaccio,
Frantz), John Relyea (Lindorf, Coppé-
lius, Dapertutto, Miracle), Angela Brower
(Nicklausse, Muse), Rolando Villazon
(Hoffmann), Ulrich Ref’ (Spalanzani) a i./
Bayerische Staatsoper, premiéra 31. 10.
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Jazz a Eurdpa XXII.

Jazz a totalita.
Sovétsky svaz dor. 1931

Antonin MATZNER

Symbolicky vystrel z velikosti nikterak monstrozniho krizniku
Aurora zakotveného v petrohradském pristavu odstartoval
7. listopadu 1917 jednu z nejpohnutéjSich kapitol v déjinach
20. stoleti. Vypuknuvsi bolSevicka revoluce méla nejenom smést
prozatimni vladu, ktera vystridala carsky rezim, ale predevsim
realizovat utopicky sen o nastoleni udajné nejspravedlivéjsiho
usporadani lidské spolecnosti. Priznacné bylo, Ze uz tehdy se
strilelo slepymi naboji (salvy mély byt signalem pro utok na
Zimni paléc) a tato rozporuplnost zdstala natrvalo psitomna
v genetickém kodu revoluce i celého rezimu aZ do jeho Uplné-
ho zhrouceni. Prakticky nepretrzité provazely uskutecriovani
bolSevickych plana krutovlada, nelitostné souboje mezi soupe-
ricimi soudruhy i protichgdnymi idejemi, vnit/i zmatky a hos-
podarské potiZe, které ve zvlasté vypjatych obdobich vedly az
k masovym hladomordm s milionovymi obétmi na lidskych Zi-
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Obéanska valka a NEP

Jesté na prelomu let 1917 a 1918 vypukly mezi
radikalnimi bolSeviky, svobodomyslnou spo-
le¢nosti donskych kozaka a budouci ,,bilou”
opozici prvni neshody, které brzy prerostly
v bratrovraZzednou ob¢anskou valku. Boje sice
v roce 1920 skon¢ily vitézstvim bolSevika, ale
za cenu zbidacené zemé uvrZzené do naprostého
hospodaiského rozvratu a mezinarodni izola-
ce. Vselékem vyhlaSenym Leninem z tribuny
10. sjezdu VSesvazové komunistické strany
(bolSevikt, VKS[b]), méla byt Nova ekono-
micka politika (NEP), pripoustéjici alespon
v omezené mite soukromé podnikani na Gseku
zemédélstvi a v nékterych odvétvich pramyslu.
Katastrofalni nedostatek potravin umoznil rol-
nikam po zaplaceni naturalni dang, Ze v prede-
psanych mezich mohlivolné nakladat zemédél-
skymi plodinami, jakkoli se zdaleka nejednalo
o volny trh a doprava jejich produktd do mést
byla omezena na povozy tazené jednim koném.
Znovu byla také povolena Zivnostenska vyroba,
ekonomicky pronajem vétSich podnikt a do-
konce udélovany koncese a téZebni prava za-
hrani¢nim podnikatelim. Novy trend s sebou
zéhy ptinesl novou vrstvu tzv. nepmant, stoji-
cich stranou faktického rozhodovani a politic-
ké moci, nicméné obratné lavirujicich v uvolng-
nych pomérech. Opétovné zbohatli obchodnici
nabizeli brzy luxusni zboZi od potravinovych
delikates po koZichy a Sperky, otviraly se nové

restaurace pro zamoznéjsi klientelu, objevuji se
podle zapadnich vzori budované kabarety.

Na viné avantgardy

Boufliva doba prinesla sebou také nové ide-
je. Predvalecné nadSeni futuristickymi idealy
s jejich okazalou vzpourou proti akademismu
a veSkerému tradiénimu uméni s jeho sva-
tostanky a oslavujicich naopak muznou silu
modernich strojt, fvouci zavodni automobily
a krésu rychlosti naslo v Rusku odezvu bezpro-
stredné po revoluci, kdyZ uz se predtim k hnu-
ti hlasili mladi basnici Velemir Chlebnikov ¢i
Vladimir Majakovskij. Marinettiho futuristicka
sbirka basni Tavole parolibere (Osvobozena
slova) vysla v ruském piekladu dva mésice po
italském originalu. Radikalni revoluce socialni
alespon zpocatku souznéla s obdobné anar-
chistickou revoluci v uméni, které se v duchu
nastolené linie proletarské kultury mélo stat
kazdodennim chlebem pro Siroké masy lidu.
Majakovskij, ktery sympatizoval s marxisticky-
mi mySlenkami a komunismem jesSté diive neZ
v devatendcti publikoval prvni ver3e ve futuri-
stickém almanachu Policek obecnému vkusu,
se ted oba proudy pokousel spojit v tzv. komu-
nistickém futurismu (komfut). Z mladistvého
nadSeni obdobnych sympatizanta ,,pokroku‘
mezi architekty, vytvarniky, literaty a divadelni-
ky se zrodil specificky umélecky smér sovétské-
ho konstruktivismu.

Docasné se v prevratném viru doby Prolet-
kultu (akronym z vyrazu proletarska kultura)
dostalo uplatnéni i prislusniktim byvalych elit
a stoupenctim avantgardniho uméni. Moder-
né smyslejici mlady skladatel Sergej Prokofjev
(1891-1953) mohl s pozehndnim samotného
nejvyssiho komisare lidové osvéty Lunacar-
ského opustit Sovétsky svaz, aby se na Zapadé
»hadychal ¢erstvého vzduchu®, pricemz byla
jeho dila nadéle provozovana i doma. Z futuris-
tickych ideji s dobovou apotedzou dynamismu
amasinismu vznikl na Dagilejevovu objednav-
ku Prokofjeviv balet o industridlni preméné
Ruska Ocelovy skok. Navazal v ném na rudi-
mentarni zvukovy obraz Honeggerova holdu
nejmodernéjsi americké lokomotivé Pacific
231. Po parizské premiére v ¢ervnu 1927 byla
koncertni suita z baletu opakované provedena
v Moskvé. Premiéra jiné svérazné futuristicke
skladby Zavod (Slévarna) ¢erstvého absolventa
moskevskeé konzervatore Aleksandra Vasiljevi-
¢e Mosolova (1900-1973), oslavuijici lidskou
kreativitu v symbi6ze s mechanickymi stroji,
oceli a zvuky Zeleznych kovadlin zaznéla do-
konce v prosinci 1927 na slavnostnim koncertu
k 10. vyro¢i VRSR. Na jaie 1927 byla v Lenin-
gradé ve skladatelové ptitomnosti uvedena
Bergova expresionistick& opera Vojcek, o rok
pozdgji se tamni divadlo pripojilo k celosvéto-
vému boomu, provazejicimu jazzovou operu
Ernsta Kienka Johnny spielt auf! jeSté pred na-
studovanim v newyorské Metropolitni.
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» Valentin Parnach - prvni apostol ruského
jazzu

Takeé do Ruska zacaly pronikat prvni ozvény nové
hudby ze vzdalené Ameriky stejné jako do ostatni
Evropy uz s nastupem 20. stoleti. S ro¢nim zpoz-
dénim sly3eli i Rusové americky dechovy orches-
tr Johna Philipa Sousy, ktery béhem Svétové vy-
stavy v PafizZi v roce 1900 elektrizoval Evropany
nejenom ryénymi patriotickymi pochody, ale také
Upravami ¢ernoSskych plantaznich pisni a tanec-
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nimi cake walky, jimiz si ziskal obdiv Debussyho.
Pri opakovaném zajezdu do Ruskav kvétnu 1903
Gcinkoval Sousdv band mj. v petrohradské cirku-
sové aréné Cosnelli na deviti koncertech pfi osla-
vé narozenin cara MikulaSe. Ackoli nikde neni
konkrétné dolozeno, Ze mezi posluchac¢i mohl
byt také mladicky Igor Stravinskij, ze vzpominek
Vasilije Jastrebceva na jeho ucitele Rimského-
-Korsakova se dozvidame, Ze o pouhy rok pozdgji
v Unoru 1904 na jednom z vedirkti Rimského
Zéka pohorsil jeden z nich pani domu, kdyz hral
cake walk, zatimco ,,Mitusov a Stravinskij vtipné
predvadeli, jak se to ma tancit: packy nahoru jako
cirkusovi pudlici nebo bup-bup-a-dup*.*

Jazzovymi prvky infikovana popularni hudba na-
chézela ve velkych ruskych méstech s postupem
doby ¢im dal vétsi uplatnéni v restaurantech, ta-
necnich kavarnach a dalSich noc¢nich podnicich a
ziejmé byla zastoupena také na gramofonovych
deskach importovanych do Ruska v éfe NEP-u
neékterymi firmami z USA (Brunswick, Victor,
Okeh) nebo Némecka (Electrola). Historie do-
maciho sovétského jazzu se oficialné datuje od
okamzZiku, kdy se po Sestiletém exilu v Parizi vra-
til do vlasti jeho prvni rusky vérozvést Valentin
Jakovlevi¢ Parnach (1891-1951). Z Zidovské
rodiny v ¢ernomoiském pristavu Taganrog po-
chézejici vSestranny umélec nikoli nepodobny
univerzalnimu zabéru ceského avantgardisty
E. F. Buriana byl ¢inny jako basnik, prekladatel,
tane¢nik, choreograf a v neposledni radé jako
hudebnik poté, kdyz mu béhem pariZzského
pobytu ucarovali Louis Mitchell and his Jazz
Kings. Kapela ¢ernosského zpévéka a bubeni-
ka Mitchella (1885-1957) byla vyhledavanou
atrakci nejnavstévovangjSich parizskych music
halli Casino de Paris v Rue de Clichy a Trocadéra
naproti Eiffelové vézi, kde ho v Iété 1921 poprvé
uslySel Parnach. Jestlize se dosud jeho zajem
soustiedil hlavné na vlastni poezii (i v Patizi se
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mu podatilo vydat predvale¢nou shirku Mot
Dynamo s litografickou obéalkou a ilustracemi
futurismem inspirovaného Michaila Larionova,
ktery v té dobé patfil se svou Zenou Natalii Gon-
¢arovou ke kmenovym vytvarnikam Dagilevova
Ruského baletu), nevynechal nyni jednu prileZi-
tost k seznameni s jazz-bandy, které vyhledaval i
pri zpatec¢ni cesté do Ruska v Berliné.

O rok pozdéji se Parnach vracel do Moskvy
s hlavou plnou mesiasského predsevzeti sezna-
mit s americkym synkopovanym poselstvim své
krajany. Nadavkem sebou vezl cely arzenal no-
vych bicich nastroja s xylofonem, trubku s roz-
todivnymi dusitky a nékolik saxofona. O tom,
Ze jeho plany tam padly na trodnou padu veelku
svobodomysiné atmosféry oteviené podnéttim
zahrani¢niho avantgardniho umeéni, se presvéd-
cil vzapéti, kdyz ho prizval ke spolupréci stéZejni
predstavitel téchto tendenci na divadle Vsevolod

Parnachoyportrét od
P. Picassa [foto: archiv]

Mejerchold. Jejich setkéni se uskutecnilo ve stej-
né dobé, kdy zaloZil vlastni divadlo, k némuz byla
pripojena i byvala Skolni scéna Ruské akademie
divadelniho uméni, nazyvananyni jednou ze sto-
vek v tehdejSim Rusku tolik oblibenych zkratek
GITIS (Gosudarstvennyj institut téatralnovo
iskusstva). V tomto sale v centru Moskvy nedale-
ko Kremlu se 1. fijna 1922 uskuteénil historicky
koncert, jehoz aktérem byl — jak oznamovaly fu-
turistickou grafikou vyvedené afise — ,,Ekscen-
tri¢eskij orkestr — dzaz-band Valentina Parna-
cha, pérvyj v RSFSR*. Ansambl ve skromném
obsazeni s dvéma houslemi, klavirem, banjem
a sadou bicich nastrojt (patrné jesté bez saxo-
font) seznamil piitomné posluchace s tim, co
se jeho ¢lenové stacili za kratkou dobu naudit
podle nékolika z Parize dovezenych aranZzma.
Ohlas byl presto vynikajici. Divadelni kritik Vla-
dimir Fedorov o ném pod pseudonymem Frank
referoval v kulturnim magazinu Zreli$a, zamére-
ném na divadlo, kino, music hally, cirkus a dalSi
formy spolecenské zabavy. Parnachovy shim-
my, foxtroty a two stepy oznadil za ,,vynikajici
prostredky schopné oZivit tanecni siné a prispét
k organizovani volného casu pracujicich“.2 Kdyz
Parnach ohlasil dalsi produkci rozsiteného or-
z jazzbandové literatury”, byl sl GITIS-u nabity
k prasknuti. V Gvodu recitoval Parnach vlastni
jazzovou poezii, nasledné sam demonstroval
tanecni kroky poslednich excentrickych tanct
a zavérem zaznélo osm orchestralnich ¢isel.

Mezi nimi dobové americké semi-jazzové Slagry
Dardanella, Japanese Sandman nebo Rose of the
Rio Grande. Z jedné z priStich Parnachovych pro-
dukci ptitomny dirigent Nikolaj Malko odchazel
s presvédcéenim, Ze jazz miiZe skladatelam oteviit
v budoucnosti zcela nové hudebni barvy.®

Sovétska specialita: téatralnyj dZaz

Parnach se tak okamzit¢ po navratu do SSSR
viadil do Sirokého proudu tamniho avantgard-
niho umeéni. Pri oslavach 5. vyroci bolSevické
revoluce hral jeho orchestr na kongresu pred
pozvanymi hosty Kominterny a na 1. maje 1923
cinkoval na 1. VSesvazové vystave zemédélskeé-
ho a domaciho pramyslu. Spoluprace s Mejer-
choldem pokracovala v roce 1924 Gcasti excen-
trického orchestru v jeho dramatizaci a reZii ka-
tastrofického romanu Ilji Erenburga Trust D. E.
(v ceském prekladu Historie zkdzy Evropy). Ve
fantastickeé satife o Ameri¢anovi, ktery po nena-
plnéné lasce k evropské divce vypracuje s pomoci
americkych bohact plan na zniceni Evropy (od-
tud nézev Trust for the Destruction of Europe),
hrali Parnachovi jazzmani p#imo na scéné a byli
soucasti déje. Pri zajezdovém predstaveni do Ky-
jeva byl jazz band jmenovité anoncovan na pla-
katech. Ohlas inscenace byl natolik pronikavy,
Ze tabakova firma Java zacala distribuovat novy
druh cigaret oznacenych inicialami D. E. Par-
nach ptijal a osvojil si Mejercholdovu biomecha-
nickou metodu vedeni hercii a sam v jejim stylu
nastudoval a s Uspéchem uvedl v jeho divadle ve
vlastni choreografii Milhaudtiv balet Le Beeuf sur
le toit (Vil na stieSe). Jakkoli si Parnach nemohl
stéZovat na nezéjem publika ¢i prizen oficialnich
mist, po vyprchani po¢atecniho nadSeni vystii-
daného deziluzi z celkovych poméri v sovétském
Rusku se v fijnu 1925 vratil zpét do Parize. Jesté
piedtim stacil vydat shirku vybranych basni
Vyzvani k tanci doprovazenou jeho portrétem
od Picassa z roku 1919. Ve Francii publikoval
v ruském emigrantském tisku ¢lanky o divadle
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a tanci a soucasné se zacal cilevédomé zabyvat
piekladatelskou ¢innosti zejména Spanélské a
portugalské poezie. Ta poté tvorila hlavni napli
jeho aktivit po navratu do Ruska v roce 1931 az
do jeho smrti zac¢atkem roku 1951. Jedinou Par-
nachovou publikovanou praci v povalecné ére byl
preklad memoari francouzského protestantské-
ho bésnika a prozaika z obdobi raného baroka
Théodore-Agrippa d'Aubigné.
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Impulsy zvenéi: Sokoladnyje rebjata

K tehdejsi popularité jazzu v SSSR vyznamné
prispély také dvé navstévy autentickych ¢ernos-
skych ansamblt americkych hudebnikd. Prvnimi
byli Benny Payton's Jazz Kings, zformovani ze
zbytkti American Syncopated Orchestra slavné-
ho kapelnika a houslisty Willa Mariona Cooka
(Dvorakova zaka z newyorské Narodni konzerva-
tore, studujiciho téZ u Joachima v Berling), ktery
v roce 1919 podnikl velké evropské turné a ucin-
koval dokonce na londynském dvore Jitiho V. Ng¢-
kolik ¢lent véetné legendarniho neworleanského
klarinetisty a hrace na sopransaxofon Sidneyho
Becheta potom zustalo v Evropé a pod vedenim
bubenika Paytona bylo angazovano v proslulém
music hallu Apollo naMontmartru v tésném sou-
sedstvi vyhlaSeného Casina de Paris. V Moskve
hréli nejcastgji v biografu Malaja Dmitrovka, ale
vystupovali také v Domé spisovatelt a dokonce
ve Velkém séle konzervatore. Béhem nékoli-
kamésicniho pobytu je navic slySeli posluchaci
v Charkové, Odése av Kyjeve.

Pouhych nékolik dnti po Paytonovi prijel do
Moskvy na konci Unora 1926 pétatiiceticlenny
ansambl barevnych tanecnikd, zpévaki a hudeb-
nika, kteti v Evropé uvadéli revue The Chocolate
Kiddies. Diiraz spocival predevsim na vizualni
strance predstaventi, predvadénych tancich a kos-
tymech. Na barevném plakéaté z dilny konstrukti-
vistickych vytvarnika Vladimira a Georgije Sten-
bergovych byli ,,.Sokoladnyje rebjata® vyslovné
prezentovani jako ,,negro-opereta“. Velky dojem
zanechal ovsem také jedenacticlenny doprovod-
ny orchestr Sama Woodinga, v jehoz fadach byli
napt. dalsi neworleansky jazzman, improvizujici
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trumpetista Tommy Ladnier nebo altsaxofonista
Garvin Bushell. Pro mnohé pamétniky zaklada-
telské generace ruskych jazzmand pattila jejich
vyprodana vystoupeni v dnes uz neexistujicim are-
alu nékdejSiho moskevského cirkusu na Cvetnom
bulvare nebo v leningradském music hallu k neza-
pomenutelnym okamzikaim, na které vzpominali
do konce Zivota. Trvalou upominkou na paméatnou
apoStolskou jazzovou misi Chocolate Kiddies
v Sovétském svazu je celd jednascénaz jejich pred-

staveni, kterou zachytil ptivodce konceptu ,,kino-
-pravda“ Dziga Vertov v némém dokumentarnim
filmu Sestaja cas¢mira (Sesty svétadil).

Leonid Utosov a jeho Tea-dZaz

Pod bezprostiednim ohlasem produkci ame-
rickych hudebnikd pfisli s vlastnimi jazzovymi
iniciativami zahy také prvni domaci nasledovnici
prakopnického Usili Valentina Parnacha. Jesté
na konci roku 1926 zaloZil v Moskveé tehdy teprve
dvacetilety student klavirni tiidy E M. Blumenfel-

da na tamni konzervatori Aleksandr Naumovié¢
Cfasman (1906-1971) prvni profesionéini jaz-
zovy soubor AMA-dZaz, nazvany podle hudeb-
niho nakladatelstvi AMA (zkratka pro Asociaci
moskevskych autord). Hlavnim puasobiStém os-
miélenného ansdmblu byl zabavni park Ermitaz,
ale tcinkoval také ve velkych biografech a tanec-
nich restaurantech. V roce 1927 byl ptizvan k prv-
nimu Zivému jazzovému koncertu do vysilani
moskevského statniho rozhlasu a o rok pozdéji
natocil prvni desky. S pouhym ro¢nim zpozdénim
odstartoval v Leningradé ¢innost Pérvyj koncert-
nyj dzaz-band jiného klasicky Skoleného pianisty
Leopolda Teplického (1890-1965), kterého
predtim lidovy komisariat osvéty vyslal na néko-
likamésicni studijni cestu do USA, kde prisel do
osobniho kontaktu s orchestrem , krale symfonic-
kého jazzu“ Paula Whitemana. Pod jeho vlivem
sestavil trinacticlenné téleso, které hralo mj. tpra-
vy skladeb George Gershwina, Irvinga Berlina ¢i
Jerome Kerna. Nezapadla ovSem ani Parnachova
idea ,,divadelniho jazzu“, kombinujiciho hu-
debni ¢isla s hereckymi, péveckymi a tanecnimi
vystupy. Jeho prikopnikem v pritich letech se
stal vSestranné zaméieny a talentovany Leonid
Osipovi¢ Utosov (vl. Lazar Josifovi¢ Vaisbein,
1895-1982). Pochézel z pocetné Zidovské komu-
nity z Odésy, ktera dala hudbé tolik vyjimec¢nych
zjevii. V Sestnacti opustil obchodni Skolu, jako
akrobat a klaun se pridal k cestujicimu cirkusu,
zvolil si umélecky pseudonym Leonid Utosov,
v komediélnich rolich puasobil v regionalnich
divadlech, sehrdl par episodnich roli v némych
filmech i v klasickém operetnim repertoaru.
Po ptichodu do Leningradu Utosov inscenoval
s tamnimi avantgardné orientovanymi divadel-
niky vlastni ,,synteticka predstaveni®. Stridavé
v nich zpival, recitoval aforismy a predéital Ba-
belovy a Zo3¢enkovy satirické povidky. Odtud byl
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jen pouhy krok k jeho osobitému pojeti divadel-
niho jazzu. Kone¢né zaloZil i vlastni orchestr Tea-
-dZaz (téatralnyj dZaz), ktery predstavil verejnosti
8. biezna 1929 na scéné leningradského Malého
operniho divadla (v budové sou¢asného Divadla
opery a baletu M. P. Musorgského). Utosov sice
navenek vystupoval rovnéZ jako jeho dirigent,
ale ve skutecnosti byli zpo¢atku hlavnimi strajci
hudebni slozky akademicky vzdélani hudebnici,
trumpetista a aranzér s bohatymi zkuSenostmi
z dlouholetého angaZzma v orchestru Leningrad-
ské statni opery Jakov Borisovi¢ Skomorovskij
(1889-1955) a pianista Leonid Andrejevi¢ Di-
derichs (1907-1938). Vedle Malého operniho
divadla hraval Utosoviv Tea-dZzaz pravidelné
v mramorovém sale Palace kultury S. M. Kiro-
va a stal se i kmenovym télesem nové ziizeného
Leningradského music hallu v byvalém Palaco-
vém divadle na Italské ulici. Na ptidé music hallu
doslo také zahy k osudovému setkani Utosova
se skladatelem Isaakem Osipoviéem Dunajev-
skym (1900-1955), s kterym vytvorili svébytné
pojeti jazzem viceméné uz jenom okrajoveé dotce-
né estradni hudby. V tandemu s Dunajevskym
dosahli v roce 1934 masové popularity i triumfal-
niho svétového Uspéchu hudebnim filmem Cely
svét se sméje (Veselyje rebjata) s dodnes zndmym
Pochodem veselych déti.

Pavodni hudebni partner Utosova Skomorov-
skij si mezitim zaloZil vlastni hudebni téleso,
které v roce 1931 predstavil verejnosti v lenin-
gradském hotelu Evropa. Na rozdil od Uto-
sovova Tea-dZzazu zdtraziiovalo stejné jako
pied nimi Teplickij koncertni charakter svych
produkci. Skomorovskym vedené orchestry na-
tocily od roku 1932 mnoZstvi gramofonovych
snimkd zprvu pro firmu MusTrust a pozdgji
i pro dalSi vyrobny. Vedle ptvodnich skladeb
ruskych autora byly mezi nimi ¢etné evergreeny
americkeé provenience, zpravidla ovsem oznaco-
vané ruskymi nazvy nebo nepiesnymi pieklady,
¢asto s chybnymi nebo Uplné chybgjicimi autory
(napt. Bei mir bist du schon pod titulem Moja
krasavica, | Can't Give You Anything But Love
uvadeéné jako Dni veselyje nebo Softly as in the
Morning Sunrise jako Osert). Od roku 1937 s or-
chestrem G¢inkovala i nahrévala oblibena zpiva-
jici herecka Klaudia SulZenko. _

Poznamky:

1V, Vasilievich Yastrebtsev: Reminiscences of Rimsky-
-Korsakov. New York 1985, (prelozeno z ruského ori-
ginalu Moskva 1962). Citovano z ¢eského prekladu
knihy R. Crafta Dialogues and a Diary (lgor Stravinskij
—Rozhovory s Robertem Craftem, Praha 1967).
2Frank (V. Fedorov): DZaz band. Zrelisa 1922, nu. 15
3N. Malko: Autor i ispolnitel. Zrelisa 1923, nu. 20
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37. roénik festivalu, 21.-23. oktobra 2011, Incheba Expo Bratislava

foto: Patrick SPANKO

Po prvykrat sa ,jazzaky" konali v priestoroch Incheby a priniesli pestru zmes fusion, tradicie vychadzajucej z New Orleans, kubanskeho
jazzu, ale aj Zanrovo tazsie zaraditefych projektov. Tento rocnik mal zvl&Stny punc vynimochosti vdaka hostom - v priebehu troch
vecerov vystupili na jednom pddiu osobnosti jazzového sveta ako Nicholas Payton, Randy Brecker alebo Chucho Valdés a pripravili

momenty, na ktoré sa tazko zabuda.
V znameni trabky

Zacnem tym, ¢o mi je najblizSie. Zazit dva dni
po sebe dvoch americkych trubkérov z ,,prvej
ligy“ bolo pre milovnikov tohto nastroja do-
slova pozehnanim. Nicholas Payton patri k

stc¢asnym pokracovatelom neworleanskej tra-
dicie a gény siahajuce do ¢ias tamojSich kor-
netistov spred priblizne 100 rokov su v jeho
hre pritomné bez ohladu na Styly, ktorymi ak-
tuélne obohacuje svoj prejav. Albumy ako
Fingerpainting s hudbou Herbieho Han-
cocka alebo Payton’s Place s dokonalou
ukézkou tradi¢ného (v tom najlepSom
zmysle) jazzového citenia. Ani koketova-
nie s funky alebo R’n’B (hapr. na nedavno
vydanom albume Into the Blue, ktory vre-
lo odporG¢am) nie je Paytonovi cudzie,
hoci v melodickom mysleni a frazovani
ostava verny svojim koreriom. Payton je
okrem iného znamy ako multiinStrumen-
talista, no na bratislavskom koncerte sa
predstavil skér v Glohe spevaka dopina-
juceho svoje vystupenie trabkovymi so-
lami. Tie boli pre mna najzaujimavejSou
¢astou toho, ¢o kapela v sobotnajsi vecer
predviedla. Neslo vSak o bezn bebopovu
¢i hardbopovu trubkovd ekvilibristiku,
resp. bolo jej ovela menej, ako by sa dalo
ocakavat. Payton svoje s6la rozélenil dih-
Simi ,,monkovskymi“ pauzami, pocas
ktorych akoby pozoroval dopad toho, ¢o prave
zahral, a nechaval obecenstvu ¢as na stréave-
nie naservirovanej hudobnej informéacie. Na
pozadi spolahlivo pulzujdcej kapely pri po-
merne ¢astych zmenach rytmického feelingu
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posobil tento princip velmi flexibilne a pri-
rodzene. Okrem toho ma Payton k dispozicii
pomerne Siroké spektrum zafarbenia tonu
— od charakteristicky ,,dySného* v hibsej po-
lohe po ,,éernossky mocny a prierazny zvuk
vo vySkach —, ¢o mu pri hre s6l umoznuje
vyhnut sa stereotypu. Dramaturgic-
ky mi jeho vystUpenie pripominalo
suitu rozpravajucu suvisly, hoci ab-
straktny pribeh obsahujici Gvodnu
meditaciu na opakujlci sa kvartovy
motiv, rad melodickych pesniciek, ale
aj dotyk tradicie v podobe Monkovho
Straight, No Chaser. Nemalym prob-
Iémom bolo, Ze mnohi z pritomnych
tento pribeh nemohli sledovat naplno
— Paytonova kapela prisla na pédium
okolo polnoci. Po pomerne dlhom en-
trée cirkusanta (aj ked genidlneho!)
Curtisa Stigersa a po predchadzaju-
cich piatich hodinach intenzivneho
vstrebavania hudby bolo dost tazké
zotrvat v bdelom stave. Skoda pre
publikum aj pre G¢inkujdcich, ktori by podla
mna za normalnych okolnosti zaznamenali
ZivSiu odozvu. Dramaturgovia festivalu tento
detail jednoducho nedomysleli.

Z tohto dévodu som hru Randyho Breckera
vychutnaval ovela intenzivnejSie. Prizna-
vam, Zze mi je trochu zdhadou, ¢o tohto
svetovo uzngvaného hudobnika primélo
spolupracovat s preSovskym AMC Triom,

no stalo sa a mézeme sa tesit, Ze ho v nasich
koncinach budeme pocut ¢astejSie. Bol som
zvedavy, ako po mékko znejucej gitare Ulfa
Wakeniusa zapadne do ich konceptu melo-
dického jazzu Breckerova prenikava tribka.
V niektorych skladbach sa to darilo vynika-

H. Lopéz-Nussa

juco, v niektorych bolo citit, Ze trubkarov
extrovertny hraésky prejav je predsa len
trochu vzdialeny feelingu tria a atmosfére
skladieb. Napriek zatial pomerne kratkej
spolupraci mal Brecker repertoar tria dobre
zazity a predviedol nadhernd ukazku svoj-
ho improvizaéného umenia. Kazda z jeho
fraz mala svoju logiku a niesla naboj, ktory
pozitivne p6sobil na ¢lenov tria aj smerom
k publiku. V zavere, ked sa Brecker rozho-
dol pre tmavsi a maksi ton kridlovky, bola
symbio6za s triom dokonala. Aj pri nepre-
hliadnutelnom fakte, Ze na pddiu stali ¢o
do hracskej virtuozity aj spontannosti dve
rézne kategorie hudobnikov, bol pre mna
koncert AMC Tria jednym z najpUtavejsich
na festivale.



K trubkarom mozno — aj ked len v prenese-
nom zmysle — zaradit aj Raula Midona. Ten-
to mlady, od narodenia nevidiaci spevak a gi-
tarista je totiz znamy svojimi ,,trubkovymi*
solami. Teda presnejSie kridlovkovymi — jeho
hlas dokonale imituje zvuk tohto nastroja,
charakteristicka tvorbu tonu aj frazovanie.
Okrem toho vSak Midon majstrovsky ovlada
gitaru (hra na akustickych gitarach svojskym
perkusivnym $tylom) a spolu so spevom,
ktory dokaze viest paralelne s gitarovou lin-
kou snad v akomkolvek intervale, vytvéara
dojem zru¢ného multiinStrumentalistu, ob-
dareného navySe nemalou davkou osobnej
charizmy. Jeho pesni¢ky mozno neboli vzdy
rovnako napadité, no celkovy dojem z jeho
vystipenia bol vdaka interpretacnej dokona-
losti vyrovnany.

Besame Chucho!

Ak bola re¢ o mensich problémoch s divackou
koncentréaciou pri kapelach nastupujucich na
podium v neskorych hodinach, urcite to ne-
platilo v piatkovy vecer. Kubansky klavirista
Chucho Valdés a jeho Afro-Cuban Messen-
gers posobili ako uginny ,,zivotabudic®, a to
nie vdaka samotnej podstate latino hudby, ale
napriek nej — hudba tejto formacie je Stylovo
pestrd a neobmedzuje sa len na to vyslovene
kubanske, teda impulzivne, temperamentné,
no po uréitom ¢ase trochu jednotvarne. Samo-
zrejme, je tu silno pritomné charakteristické
.krovie* perkusii a rytmickych patternov, na

P. Adamkovi€ a R. Brecker

tomto pozadi vSak pulzuje rytmika spdsobom
blizkym modernému severoamerickému jazzu,
a to moZno povedat aj o Valdésovej hre. Oslni-
V4 virtuozita spojend s nesmiernou muzikal-
nostou, skusenost a nadhlad museli posobit
na kazdého bez ohladu na Stylové preferencie.
Z dravej, rytmicky udernej hry neuveritelne
vitalneho sedemdesiatnika ma najviac fasci-
novali vzdy citatelng artikulacia melodickych
linii aimpozantna, priam chirurgicka presnost
nasadzovania a odsadzovania blokovych akor-
dov. Valdés by si na vytvorenie skvelej show
mohol pokojne vystacit sam, no priviedol so
sebou vybornu kapelu, z ktorej by som vyzdvi-
hol trubkara a kridlovkara Meliana Reinalda
Alvareza, Stylovo pestrého a spontanneho
hréca, a klaviristovu sestru Mayru Valdésovd,

spevacku s puncom autentickosti takmer vo
vSetkom — v zafarbeni hlasu, prizvuku, vyzo-
re, spoésobe vystupovania, v temperamente.
K tomu vSetkému patrili aj intermezza s tra-

Ch. Valdés

di¢nym africkym spevom a hrou na perkusi-
ach (Dresier Durruthy Bombalé), zda sa mi
vSak, Ze tento pokus o fuziu kubanskeho s af-
rickym miestami nadobudal érty
samoucelnosti.

Pokracovatelom tradicie, ktort
reprezentuje Chucho Valdés, je
Harold Lépez-Nussa. Mlady,
26-rocny kubansky klavirista
so svojim triom predviedol ge-
nera¢ne odliSny pohlad na hu-
dobné dedic¢stvo ostrovnej kra-
jiny, jej rytmy a typické
harmonické postupy,
ale aj introvertnejSie
a meditativnejSie polo-
hy blizke skor eurdpske-
mu modernému jazzu.
Neslo sice o taky pestry
,»,ohnostroj* ako v pripade Valdésa, no
virtuozitou, (z)dravym nasadenim a
hudobnou inteligenciou dokazal byt
Lépez-Nussa podobne strhujdci.

Z ostatnych vystUpeni by som vy-
zdvihol polski spevacku Grazynu
Auguscikovu (pre schopnost nenu-
tene komunikovat s publikom, ale
aj suverénnu spevacku techniku)
sprevadzanu vynikajuco hrajacim
Bester Quartetom. Verim, Ze ich
hudba vychadzajica okrem iného
z folkléru a klezmeru nemusela prave nad-
chnat ortodoxnejSich jazzovych fanusikov,
osobne som si v3ak ich energiou naplneny
koncert vyslovene uZil. TieZ treba spomenut
Matusa Jakabéica a jeho CZ-SK Big Band,

lebo v dnesSnej dobe ide uz takmer o maly za-
zrak, Ze takéto teleso dokaze v strednej Euro-
pe (okrem ¢eskych a slovenskych hracov boli
jeho sucastou aj madarski hostia) efektivne

fungovat. SkvelU interpreta¢nd Uroven ga-
rantoval aj ich tradi¢ny spolupracovnik, ne-
starndci rakisky saxofonista Harry Sokal.
Zopar zaujimavych kapiel sa ukazalo aj na B-
-pddiu. Oslovil ma napr. ,,kinderjazz* mladej
Ceskej formacie Fanfan Tulipan — netradi¢-
nou koncepciou a zdravou mierou nadhladu
—az etablovanych profesionalnych zoskupe-
ni nu-jazzovy Nu Folder, ktory sa postaral
0 vytvorenie prijemnej a uvolnenej atmosféry
pred tym, ako navstevnikov festivalu zasiah-
la energeticka smrst kapely Chucha Valdésa.

Na zaver mozno skonStatovat, ze 37. ro¢nik
bol vydareny a snad o nie¢o jazzovejsi ako
tie predoslé, ¢o je v kazdom pripade dobra
sprava.

Robert KOLAR
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CO POCUVA

c¢o pociiva...

Silvester Lavrik

prozaik, dramatik a rezisér

Moje pocuvanie hudby je tro-
jaké - pri Soférovani, ako su-
¢ast hudobnej prevadzky (kon-
certy) a pracovné. To posledné
je vyrazne ovplyvnené tym, na
com ako reZisér prave robim.
Nie je to prave pietny pristup
k hudbe, ale verim, ze je aspon
korektny. Nepatrim totiZ k za-
stancom postoja, ktory upiera
hudbe akykolvek obsah. Aj na-
priek tomu, Ze som svojho ¢asu
bol ucastny zapalistej debaty
Janka Melkovica a Mariana
Vargu, ktora bola zapalista na-
priek tomu, Ze obaja nadSene
prizvukovali, Ze hudba nie je
ni¢ len forma, ja v nej isty ob-
sah nachadzam.
V autoradiu sa u mia uz mesiac
strieda Gotan Project s Leonar- a1 L
dom Cohenom. V hudobnej pre- . A -'\
vadzke Bratislayy ma v posled- j =y -
nom case vyrazne zaujal koncert S
Uhrovec 1730 stiboru Solamente
naturali. Vypocul som si ho v ramci festivalu Konvergencie 2011. Radost mam aj zo Symfonického
orchestra Slovenského rozhlasu. Prinajmensom od polovice minulej sezony zase raz po ¢ase pdsobi
ako kompaktné teleso schopné podat ststredeny vykon, ktory dokéaze aj takému laikovi ako som ja
pomact stravit slovenskych klasikov. A to dokonca aj Zijucich.
Kvoli inscenacii s ndzvom Ako naucit poslusnosti mestianskeho psa, venovanej Sandorovi Maraiovi,
sa intenzivne zaoberam hudbou ,jubilanta” Franza Liszta. Hlavne jeho makabrézny ¢ardas pocéivam
stale dookola. A po praci na scenari sa mi Ziada raz Faustovskd a raz zasa Danteovskd symfonia. "

) . v . S | Silvester Lavrik
Mojou srdcovkou sa vSak v poslednom case stal album Homo harmonicus elegantne a pritom vasnivo Parokresba
muzicirujiceho Borisa Lenka. A nielen preto, 7e milujem zvuk akordednu, alebo ak chcete - harme-

Silvester LAVRIK (1964)
je absolventom Univerzi-
ty P. ). Safarika v Presove
a VSMU v Bratislave (diva-
delné rézia). Ako dramatik
a rezisér spolupracoval
s mnohymi divadlami doma
a v zahranici (umelecky Séf
Mestského divadla Zlin).
Bol riaditefom Radia Devin
(SRo), projektovym mana-
zérom Radia Litera a Radia
Klasika, v stcasnosti po-
sobi ako rezisér v STV. Je
laureatom niekolkych cien
(Cena Alfréda Radoka za
hry Katarina a Posledny
letny deri, Cena MK SR Za
tvorivy ¢in roka za hru Zdti-
Sie s matkou a Gipravu textu
Hdjnikovej Zeny, 1. miesto
Drama 2000 za hru Uschni,
ldska moja), autorom po-
viedkovych zbierok Allegro
barbaro (2002), Zlodeji
(2005), Perokresha (2006)
a monodramy Villa Lola
(2004). Napisal viac ako 20
divadelnych hier (Katarina,
Edgar sweden psem, Bdtho-
ry, Svety za dedinou, Sota,
Valasské remaziiry, Zltd,
Zltd lalia). Na festivale Kon-
vergencie 2011 reZiroval

hudobné ® entrum midem @O

28. 1. - 31. 1. 2012 sa vo franctizskom Cannes uskuto¢ni medzinarodny hudobny veltrh
MIDEM. Hudobné centrum na veltrhu organizuje narodny stanok, uréeny na prezenta-
ciu slovenskej hudby, s cielom podporit jej export do zahranicia. Vystavné priestory HC
sa nachadzaju v Casti veltrhu zameranej na klasicki hudbu/jazz a sii zdarma k dispozicii
slovenskym vydavatelstvam, agentdram, festivalom a umelcom. Prezentéciu vo forme
kniznych publikacii, CD, DVD, edi¢nych katalogov, plagatov je potrebné dorucit najne-
skor do 13. 1. 2012 na adresu:
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G. Mahler

Des Knaben Wunderhorn
Sarah Connolly,

Dietrich Henschel

Orchestre des Champs-Elysées,
Philippe Herreweghe
harmonia mundi
2006/2011

distriblcia DIVYD

Mahlerova storocnica v ce-
losvetovej hudobnej verejnosti
nerezonuje tak silno ako Lisztovo
bicentenarium. S o to vacSou
radostou som sa podujal napisat
recenziu reedicie nahravky vy-
davatelstva harmonia mundi so
sériou Mahlerovych orchestral-
nych piesni zo zbierky Chlapcov
¢arovny roh. CD tak Gplne nové
nie je, ide totiz o reediciu z roku
2006, no to je iba mali¢cké chyba
krésy. Interpretaéné obsadenie je
velkolepé. Senzac¢ne viestranny
dirigent Philippe Herreweghe,
povodne Specialista na starsiu
hudbu, nim zaloZeny parizsky
stbor Orchestre des Champs-
-Elysées a dvaja renomovani spe-
véci, Specialisti na starSiu hudbu
(Mozart, Gluck, Héndel), Sarah
Connolly a Dietrich Henschel st
garantmi najvyssej interpretacnej
kvality.

Zakladné ladenie piesni z Des
Knaben Wunderhorn z rokov
1892-1898 sa nesie v znameni
trpkého smiechu cez slzy. Raz
naivna, raz grotesknd, inokedy
kruto tragickéa nalada povodne
ludovej predlohy prepracovanej
v dielni basnickej dvojice Armin -
Brentano poskytla Mahlerovi ide-
alny material pre realizaciu svo-
jich estetickych z&merov. Medzi
14 piesinami nechybajl Prasvetlo,
Kéazanie svatého Antona rybam
a Nebesky Zivot, ktoré sa neskor
v mierne modifikovanej podobe
stali sucastou 2. a 4. symfonie.
Pocas vy3e hodinovej percepcie
tejto hudby sme konfrontovani
predovsetkym s jej obrovskym

emocionalno-obsahovym pre-
tazenim, ako aj ¢astou zmenou
charakterov a nalad. Poslucha¢
sa musi touto nahravkou aspon
patkrat ,preltskat”, aby mal

z Mahlerovych piesni zazitok.

S prekvapenim méze zistit, ze vo
svojej dobe nepochopend moder-
nost ,stc¢asnika buddcnosti“ sia-
ha az do dnesSnych dni! Nezavisle
od posluchac¢skych skusenosti

z 20. storocia pdsobia autorove
harmonické, instrumentaéné
avyrazové rieSenia stale objavne.
Dramaturgia CD sa nepridrZia-
va pévodného vydavatelského
poradia piesni, ¢o vdaka vacsim
kontrastom prispieva k lah3ej
vnimatelnosti celku. Takmer
polovica piesni ¢erpa z vojenskej
tematiky, a (nielen) preto je
zékladnym Zanrovym obrazom
cyklu pochod: raz smutoc¢ny, raz
karikovane banalny, raz drsny,
hrozivo ved(ci priamo pod
Sibenicu... Sme tieZ svedkami
fantastického humoru (Kéazanie
svatého Antona rybam), tizby
po odluceni (Kde pekné trubky
zneju), velkolepo rozsirenej IU-
bostnej ,jodlovacky” v intenciach
bachovskej kolorattry (Kto tu
pesnicku zloZil?) ¢i ostrého natu-
ralizmu sttaZenia osla a kukucky
(Chvéla vysokého rozumu), kde
si Mahler idajne robi posmech

z hudobnych kritikov. Vietkej
tejto bizarnosti, poetickosti
avricnej expresivity sa vysoko
sugestivne zmocnili interpreti
nahravky. Barytdn Dietricha Hen-
schela kréaca v Slapajach najlep-
Sich tradicii nemeckej piesiovej
interpretacie od svojho menovca
Fischera-Dieskaua; jeho extrém-
ne vyhrotena deklamacia sa neraz
dostava do pdsobivej opozicie
voci uslachtilej spevnosti prostej
kantilény. Nad tym vSetkym vSak
vladne povznesena preduchov-
nenost a nepreberné bohatstvo
farieb. Podobnym umenim jem-
ného rozliSovania ¢i meditacie

sa vyznacuje aj vokalny prejav
britskej mezzosopranistky Sarah
Connollyovej, ktorej deklamacné
majstrovstvo sa vyrovna Grovni
rodeného Nemca. Za zmienku
stoji aj kolorattrna lahkost jej
hlasu a zvoniva nosnost vy3ok.
Orchester muziciruje s patriénym
doérazom a Svihom, nad éim bdie
nadhlad Herrewegha a jeho
energicka taktovka. Priestorové
uplatnenie vyvazenej zvukovej
vertikdly, transparentnost a zro-
zumitelnost faktdry zodpovedaju

najvy$sim parametrom. Pomer-
ne uspokojujci je trojjazyény
booklet, z ktorého sa dozvieme
aj menoslov orchestra, no texty
piesni v iom nendjdeme. Ostéva
nam len neocenitelny internetovy
portal www.recmusic.org.

Tamas HORKAY

Peter | Tchaikovsky Victor Kissine  Plano Trios o o ams

Gidon Kromar  Ghodrd Dirvanausknith  Khatia Bunintishvill

P. I. Cajkovskij,

V. Kissine

Piano Trios

Gidon Kremer,

Giedré Dirvanauskaité,
Khatia Buniatishvili
ECM New Series 2011
distriblcia DIVYD

Uvodnou kompoziciou jedného

z novych titulov vydavatelstva
ECM je klavirne trio Zrkadlo
(2009) Victora Kissina (1953).
Skladba je venovana interpretom
albumu: huslistovi Gidonovi
Kremerovi, violoncelistke Giedré
Dirvanauskaité a klaviristke Khatii
Buniatishvili. Zrkadlo je inSpirova-
né prvymi dvoma riadkami Basne
bez hrdinu (1940-1962) Anny
Achmatovovej: ,Zrkadlo sniva

len o zrkadle, /Ticho pozoruje
ticho.“(The mirror dreams only of
the mirror,/Silence watches over
silence)

Skladatel Victor Kissine sa naro-
dil a Studoval v Petrohrade, od
roku 1980 Zije a tvori v Belgic-
ku. Na pociatku bola taziskom
jeho tvorby komorna hudba, no
v druhej polovici 90. rokov kom-
ponuje viac aj pre vacSie obsade-
nia. Klavirne trio je silnou a hlbo-
kou umeleckou vypovedou. Dielo
Stylovo vychadza z tradicii ruskej
kompozi¢nej Skoly a nadvazuje
na ne. Je kvalitne prepracované
a rozvija jadro hudobného ma-
terialu, ktorého jednotlivé cha-
rakteristické plochy a myslienky
st kontrastné a navzajom sa
dopinaju. Skladba sa vyznacuje
Sirokym vyrazovym spektrom

v ramci ambitu dynamiky a vyu-
Zitim réznych sp6sobov hry na
slacikovych nastrojoch. Sélové
pasaze jednotlivych nastrojov

| RECENZIE

a aj v ur¢itom zmysle protiplové
tutti ,ansambly*“ spracuvaju ele-
ment textUry a v tejto kompozicii
dolezité parametre ¢asu a priesto-
ru. Charakteristickymi prvkami
stavby skladby st malé Struktary
a gesta stojace v dialdgu.
Taziskovym dielom albumu (i svo-
jou ¢asovou rozlohou) je Klavirne
trio a mol op. 50 (1882) P. I.
Cajkovského. Bolo premiérované
v roku 1891 poéas Cajkovského
navstevy USA vo Washingtone na
ruskej ambasade. K referenénym
nahravkam patria napr. tieto in-
terpretacie: Oistrach, KnuSevickij,
Igumnov (1939); Heifetz, Piati-
gorsky, Rubinstein (1950); Ko-
gan, Rostropovi¢, Gilels (1952);
Beaux Arts Trio (1970); Zuker-
man, du Pré, Barenboim (1972);
Stern, Rostropovi¢, Horowitz
(1976); Kagan, Gutman, Richter
(1986) a niektoré dal3ie. Vzhla-
dom na tieto historické zaznamy
je velmi tazké hodnotit interpre-
taciu skladby na recenzovanom
CD z pohladu dnesnej doby. Aj

Vv porovnani s uz spominanymi
nahravkami pdsobi do istej miery
staticky. Prva ¢ast Pezzo elegiaco
je so svojimi skoro 20 minGtami
najdlh3ia, oproti nahravke Heife-
tza, Piatigorského a Rubinsteina
dokonca aZz o 3 minuty (a to prave
klavirne trio nebolo v repertodri
a ani nie je zaznamenané triom
Thibaud, Casals, Cortot). Na
skorSej nahravke Gidona Kremera
s Mischom Maiskym a Martou
Argerichovou z roku 1998 je prva
¢ast rychlejSia o minatu a pol. Vo
vSeobecnosti sa na Skodu veci hra-
¢i nie vzdy pridfZaju hudobného
textu. Okrem miestami dost po-
malého tempa aj nevypisané mier-
ne rubata a ritardanda zbytocne
delia a kaskuju velky koherentny
dramaturgicky oblak celku a brz-
dia smerovanie fraz. Textdru Témy
s variaciami by ozivili vacsie a zi-
vSie kontrasty, dynamicka Sirka,
viac farebnosti i vykreslenejsie,
plastickejsie charaktery. Celkovy
tok hudby by si na niektorych Use-
koch Ziadal aj vacSiu vyvazenost
a zretelnejSie linie hlasov v pInej
texture. Predkladana nahravka je
vSak v kazdom pripade na vysokej
Urovni, je len zlozité reflektovat
ju, pokial je poslucha¢ obozna-
meny s uz spominanymi referen-
ciami. Jej znenie plne odzrkadluje
dnesnu dobu pretavenu do inter-
pretacie diela casovej i obsahovej
Sirky konca 19. storocia.

Anton STEINECKER »
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Ruskeé uspavanky
Petra Noskaiova
Daniel Buranovsky
Diskant 2010

Petra Noskaiova je zndma najméa
ako vyhladavand interpretka starej
hudby, cudzi jej viak nie je ani
piesiovy repertodr 19. storocia,
ku ktorému ma blizko zrejme aj
vdaka spolupracam na projektoch
Vladimira Godara. K nim patri aj
nahravka vyberu z ruskych uspava-
niek z 19. a raného 20. storo¢ia. Je
ich dovedna 24, ¢o pri vzajomnych
podobnostiach vyplyvajdcich zo
$pecifickych Zanrovych charak-
teristik moze byt zatazkavacim
testom posluchadskej vydrze.
Jednotlivé piesne (doplnené kla-
virnymi kompoziciami rovnakého
Zanru) su zostavené tak, ze bud
téninou, vyrazom, alebo nejakym
inym kompozi¢nym prvkom navza-
jom nadvdzuju a - aspoi sa mi tak
zda - maju tvorit jednoliate pasmo.
Vypocut si ho celé od zaciatku do
konca si ale ziada zna¢nu mieru
trpezlivosti a koncentracie, takze
tento album chapem skor ako an-
toldgiu, z ktorej mozno slobodne
vyberat jednotlivé kisky.

Co teda obsahuje? Otvéra ju
Varlamovova Kozacka uspavan-
ka na typicky ,kaukazsky" text
Michaila Lermontova, ktorého
lokalny kolorit sa vak prejavuje
az od druhej strofy. Skoda, Ze na
nahravke je zachytena len prva
strofa, posluchacovi tak moze
uniknut skladatelov pokus o lahko
orientalne zafarbenie hudob-

ného sprievodu. Samozrejme,

v tomto vybere nesmie chybat
Glinka - jeho uspavanka z cyklu
Rozllc¢ka so Sankt Peterburgom
sa vyznacuje typicky glinkovskou
melodikou a kontrastmi medzi
uvolnenymi a vyslovene drama-
tickymi polohami. Tie st v podani
Petry Noskaiovej zvlast zvyraznené
vdaka nahromadeniu hlasky ,r*

vo verSoch ,Stradania i poteri, roj
straSnych grjoz i gorkych dum®,
hoci neviem, ¢i ilo o interpretacny
zamer. Takisto nechyba Cajkovskij
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s krasnou Uspavankou do barky
areprezentovana je tu aj kom-
pletna Mocné hrstka. Balakirev
svojou mladickou, prostou, no
nadhernou Uspavankou, Cézar
Kjuj indtrumentalnou Berceuse,

z Musorgského niekolkych uspa-
vaniek sa do vyberu dostala Spi,
usni sedliacky syn so zaujimavymi
modalnymi postupmi, Rimskij-Kor-
sakov je zastupeny harmonicky
napaditou uspavankou zo svojej
opernej prvotiny Pskovéanka.
Medzi uspavankami sa ocitla aj
Borodinova Spiaca princeznd, pre
ktoru jej autora Musorgskij udajne
nazval ,,ospalym lesnym muzom®,
hudobne v3ak patri k najoriginal-
nej$im piesinam v tomto vybere. Jgj
melddia je vyslovene trivialna, no
neprestajné synkopické ostinato
na velkej sekunde a netradi¢né
celotonové postupy boli vtedajsou
shudbou budutcnosti“ a neskdr
nasli odozvu u Debussyho aj Ra-
vela. K slovu sa dostava aj muz z
~opacnej strany barikady*, Anton
Rubinstejn, s Berceuse z jeho
Verschiedene Stiicke op. 93 a tiez
skladatelia z moskovského okruhu
Sergej Tanejev a Anton Arenskij,
ktorého Uspavanka z Piatich pies-
ni op. 70 z roku 1904 ma uz lahko
secesny nadych. Pri indtrumental-
nych uspavankéch zrejme miera
hudobnej originality ¢i invencie
nebola hlavnym kritériom vybe-
ru-mozno tu najst zaujimaveé a
pianisticky vdacné kisky ako napr.
Lapunovovu Berceuse z Douze étu-
des d'exécution transcendentale
op. 1 anadruhej strane aj skladby
ako Berceuse Gennadija Korgano-
va, ktor( by som nevahal oznacit
za salénny gyc¢. Zaver patri Uspa-
vanke medvedice z kresleného
filmu Umka (autor Jevgenij Kry-
latov), ktorej vyberu nie celkom
rozumiem - mozno ma za Ulohu
Lpohladit na dusi“ skorSie ro¢niky,
pripadne vzbudit akdsi nostalgiu,
no podla mia by na albume vobec
nemusela byt...

Petra Noskaiova spieva kultivova-
ne, s reSpektom k notovému zapisu,
s peknou vyslovnostou rustiny aj
zrozumitelnou artikulaciou. Ku cti
jej sluzi, ze sa neoddala zlozvyku
spevakov transponovat piesne do

vhodnejSej polohy a spieva ich v pd-

vodnych téninach aj napriek tomu,
Ze st uréené roznym hlasovym
odborom. Jej partnerom na nahrav-
ke je klavirista Daniel Buranovsky,
ktory elegantne a citlivo sprevadza,
hoci pri inStrumentélnych kompozi-
ciach si dovoluje pomerne velkory-

sé narabanie s agogikou, v dosled-
ku ¢oho z jeho hry citit zdvan lahko
zasnenej letargie. Ale ved preco
nie, ked'ide o ruské uspavanky...
Robert KOLAR

SISA A SIVY HOLUB

Miki Skuta

sisa Michalig
p

Sisa a sivy holub
Miki Skuta,

Sisa Michalidesova,
Boris Lenko
Vlastny naklad
distriblcia Hevhetia

Intimita sa dnes nielen trans-
formuje, ale dokonca aj trans-
mutuje. Nemenia sa iba formy,

v ktorych sme ochotni prezivat
nadu intimitu, ale menia sa aj
obsahy, ktoré intimitu vyjadruju.
Otvaranie intimity sa navySe sta-
va akymsi povinnym programom
posiliiovania nadej identity, ako
o0 tom s polutovanim piSe britsky
socioldg Richard Sennett. Pod
tlakom skupinovej konformity
rastie o¢akavanie maximalizacie
intimity a vznika tzv. ideoldgia
intimity, kedZe sa stale viac
presadzuje viera, Ze (1) blizkost
medzi ludmi predstavuje morélne
dobro, (2) vyvoj individualnej
osobnosti optimalizuje zaZivanie
blizkosti a tepla s druhymi a (3)
povod véetkého zla v spolo¢nosti
mozno lokalizovat do imperso-
nalizacie, odcudzenia a chladu

v medziludskych vztahoch.

Titul Sisa a sivy holub je sympto-
matickym produktom sociokul-
tdrneho vyvoja intimity, ktory
Sennett nacrtava vo svojej knihe
The Fall of Public Man (1977).
Hudobny album, ktory vznikol
ako stcast dvojprojektu (au-
tobiograficka kniha + CD) Sisy
Michalidesovej, ma vyjadrovat
spomienky na taZsie aj lahSie ob-
dobia jej mladého Zivota, pocity
zo samoty a ich kontrast - fudské
vztahy a lasku. Absoldtnu vacsinu
tvoria hudobné skice (niektoré
pozname z inych interpretacii

na starsich Sisinych projektoch
3+1 a Zimni kazelnici), ktoré sa
v notovej podobe dostali do rik
Mikimu Skutovi, aby ich inter-

pretoval a ,,dointerpretoval” ¢i
~doimprovizoval“, neraz pouZi-
tim vrstvenia dvoch, vynimocne
troch klavirov pomocou play-
backu. Pomedzi ne sa v nepredvi-
datelnych intervaloch umiestnilo
zopar miniatdr interpretovanych
Borisom Lenkom na akordedne
(niekedy aj spolu s klavirom)
avynimocne aj Sisa ,vykukne
spoza rohu“ so svojou pistalou
a hlasom a ¢o-to zandti sama
alebo s pozvanymi panmi inter-
pretmi. Spociatku sa to poclva
prijemne, v pohode, miestami
aZ vzrusujuco, ale ¢oskoro pridu
otdzky: Preco tie velké skoky vo
zvukovych farbach? Je to jazz
alebo vazna hudba? Co chcela
vyjadrit dramaturgia tohto
albumu? Nie je to trochu rozma-
zané - povedané Stanislavského
slovnikom? Pre koho je album
urceny?
Vela napadov, vela roznorodosti,
vela nepredvidatelnosti... A pre
niekoho mozZno zase nuda. Ale
bez debaty plati, ze kazda p6évod-
na tvorba je vitana, najma ked jej
méme ako Safranu, a o to viac,
Ze v tomto pripade je aj 0 vyuZiti
synergie z intelektualnej a ume-
leckej interakcie takych tvorivych
umelcov, akymi st Skuta, Micha-
lidesovéa a Lenko.
Album nema (daj o vydavate-
lovi ani vroéenie, identifikacia
hudobného liderstva z obalky
je konfuzna, ale ma pekny obal
s ilustraciou Katariny Vavrovej
a rovnako pekny text Vladimira
Godara, ktory vystizne nazyva
hudbu na nosiéi ,alternativou
Sisy Michalidesovej“ a okrem
iného chtiac-nechtiac potvrdzuje
zaramcovanie tejto hudby do
~ideoldgie intimity“...

Gabriel BIANCHI

Leszek Mozdzer
Komeda

Leszek Mozdzer
Komeda
ACT Music 2011

distriblcia DIVYD
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PAT METHENY,

Pat Metheny

What's It All About
Nonesuch Records 2011
distriblcia Forza Music

Komeda Poliaka Leszeka
Mozdzera a What's It All About
Americ¢ana Pata Methenyho.
Zdanlivo dvojica bliZSie nekores-
pondujdcich projektov, na druhej
strane pozoruhodné sélové
vyznania osobnosti na vrchole
umeleckého vyvoja, ktoré pred-
kladaju svojbytni adaptaciu
hudobného materialu svojich
predchodcov. Oproti pop music
to v jazze nakoniec nie je ni¢
vynimocné, kedze ,Standardny*
(rozumej 8lagrovy) material 20.
a 30. rokov sa ujal natolko, Ze
eSte aj po necelom storoci tvori
zéklad mnohych pddiovych i §ta-
diovych konfrontécii.

Bolo snéd len otézkou casu,
kedy Mozdzera (klaviristovi je
venovana ¢ast serialu Jazz a Eu-
ropa XVII. v HZ 6/2011) ,pod-
chyti* vydavatelstvo so SirSou
nez len polskou pdsobnostou
(popri Pawtovi Kaczmarczykovi
a Vladislavovi Sendeckom je
Mozdzer tretim polskym klavi-
ristom v portféliu prestizneho
nemeckého labelu ACT Music).
Podobnou otazkou bholo, kedy sa
Mozdzer, podobne ako zna¢na
¢ast polskych jazzmanov, ,pusti®
do adaptécie dedi¢stva Krzy-
sztofa Komedu. Ponuke svojho
manazéra vraj odolaval niekolko
rokov, az kym v marci 2011 vo
svojom vroclavskom Studiu ne-
pretavil jeho osem tém. Vo vybe-
re ,stavil“ na istotou s vynimkou
takmer 14-minGtovej suity
Nighttime, Daytime Requiem.
Skladbu, ktorou autor poldruha
roka pred svojim tragickym sko-
nom reagoval na smrt Johna Col-
trana, Komedovi nasledovatelia
zvécsa pre clenitd formu obcha-
dzaja (v roku 1997 ju ponukol
Tomasz Stanko na komedovskom
albume Litania). Coltranovskeé
rekviem podéava Mozdzer nepa-
tetickym spdsobom, v ktorom

virtudzne trilky v pravej ruke
(povestné mozdzerovské ,,perle-
nie*) plynulo prechadzaju do po-
nuro preznievajlcich basovych
klastrov a dramaticky vystavané
klimaxy vyznievaji v kone¢nom
désledku lyricky krehko. V ro-
mantickom opare polskej kla-
virnej tradicie odznieva viacero
tém, napriklad Gvodna Svantetic
z Komedovho z&sadného albumu
Astigmatic (MUZA 1965) finali-
zujlca bartékovsky démonickou
perkusivnostou. Objavnym
momentom v chronicky znamej
uspavanke Sleep Safe and Warm
z kultového hororu Rosemary's
Baby Romana Polanského je
imita¢ny pohyb a vyhrocovanie
oc¢akavaného romantického
idiomu. Prave komedovska slo-
vanska nostalgickost domyselne
Ustiaca do expresivneho vyrazu
koreSponduje s mozdzerovskym
naturelom a jeho harmonicky
otvorenym svetom. Klavirista

sa nebrani ani bopovo hravej
monkovskej Stylizacii Cherry
alebo modalnemu n&pevu The
Law and The Fist, s ktorého
krehkou Struktdrou sa pohrava
11 minat bez naznaku nudy

a statickosti. Skratka - Mozdze-
rovmu Komedovi takmer niet ¢o
vytknat, pretoZe odkaz polského
skladatelského génia zveladuje
skuto¢ne ukazkovym sposobom.
(Treba spomendt, ze v minulom
roku vzniklo viacero pozoruhod-
nych komedovskych projektov,
medzi ktorymi ,zasvietil“ album
banskobystrického tria Nothing
But Swing Trio Plays Komeda).
Pred niekolkymi mesiacmi som
v spominanom seriali predpo-
vedal novej klavirnej poetike
Mozdzerovho Komedu nevidany
Uspech. Po 4 mesiacoch ziskal
album len v Polsku dvojité plati-
nové ocenenie za 20 000 preda-
nych nosi¢ov. Na sélovy klavirny
album, ktorému sa v dobe ,,su-
tazenia“ plietli pod nohy Sting
alebo Rihanna, je to skutocne
unikatne...

Na podobny tspech je ,o0dsu-
deny“ Methenyho pocin What's
It All About. Sélovych albumov
mé tento gitarista vo svojom
portfoliu niekolko, na tomto
vSak prvykrat ponuka vyluéne
prepoZi¢any material. O unikat-
nosti pristupu k ,,obohranym*
hitom a nezamenitelnosti ru-
kopisu napoveda Gvodné The
Sounds of Silence preslavend
dvojicou Simon & Garfunkel.

Novatorsky znie nielen pre
étericky 42-strunovl Pikasso
gitaru, ktorou Metheny ohuruje
na koncertoch, ale aj z hladiska
majstrovského podavania mate-
ridlu ,servirovaného” po melo-
dickych ttrzkoch, okoreneného
preznievajdcimi disonantnymi
harmaoniami prazvlaStneho stru-
nového hybridu. Pikassovska
zvukovost by urcite ,utiahla“ cely
album, avSak Metheny po jedinej
skladbe nastroj odklada a aZ
na vynimky posluchaca hodinu
upokojuje zamatovym zvukom
vynimoc¢ne pocutej barytonovej
gitary. Nebol by to majster, keby
menej zname skladby (Alfie Bur-
ta Bacharacha, Rainy Days and
Mondays kapely The Carpenters)
nepretavil do pokojnych, takmer
staticky znejdcich, no napriek
tomu nenudiacich zvukovych kra-
jiniek koreSpondujucich s jeho
rodnym stredozapadom a Stan-
dardy (The Girl From Ipanema,
na albume v originali Garota de
Ipanema) nepredlozil pred po-
sluchaca ako puzzle, ktoré aj po
vyskladani tvori sice kompaktny,
no badatelne rozkuskovany ob-
raz. Zadumané Methenyho (ale
aj Mozdzerove) krajinomalby
moZete bez zavahania prehrat
nedelnym hostom aj hudobnym
~fajnSmekrom* a obe skupiny vas
budu blahoreéit za nadheru, aku
ste im nachystali.

Peter MOTYCKA

Peter Dvorsky

Jubileum

P. Dvorsky,

B. Fasshaender, M. Caballé,
M. Freni, R. Haan
Symfonicky orchester
Slovenského rozhlasu,
Ondrej Lenard

réZia P. Weigl

Opus/Forza Music 2011

Napriek tomu, Ze sa na prvy po-
hlad mo6ze zdat diskografia Petra

| RECENZIE

Dvorského pomerne skromna,
nie je tomu celkom tak. Je obsiah-
la, pestra, bohato Struktdrovana
a zaznamenava mnohé mimoriad-
ne cenné exemplare. Dvorského
sice sprevadza povest kratkej
kariéry, no jeho Spickova forma,
ktord nové spomienkové DVD
Ciasto¢ne mapuije, trvala bezmala
20 rokov.

Uvod novinky vydanej pri prilezi-
tosti tenoristovych 60. narodenin
je venovany hudobnému filmu
operného a filmového reziséra
Petra Weigla, s ktorym Dvorsky
¢asto spolupracoval. L'amore

¢ destino z roku 1983 vznikol ako
umelecky filmovy profil spevaka.
Tvoria ho formou klipov sfilmo-
vané operné arie zo Sedliackej
cti, Tosky, MaSkarného balu,
Favoritky, Manon, Madama
Butterfly a Lucie di Lammermo-
or. Tie sG navzajom premostené
nostalgickymi zabermi z oper-
ného zakulisia a snovymi sek-
venciami s nezndmou tajomnou
kraskou. Napriek tomu, Ze film
uz v dobe svojho vzniku pdsobil,
najma scenaristicky, dojmom
trocha narychlo nakrdteného
diela, vytvarna stranka je dodnes
velmi posobiva a je jeho najsilnej-
Sou zloZkou. RezZisér si ako vzdy
dal mimoriadne zalezat na pre-
ciznom vybere exteriérov a inte-
riérov v stlade s jeho oblibenou
secesnou atmosférou. K tomu
pouziva filmarske postupy, ktoré
s0 z cisto technického hladiska
uZ prekonané digitalnymi né-
stupcami, no napriek tomu ani
na dne$ného divaka nepdsobia
nepatri¢ne. Tyka sa to niektorych
¢asovo manipulovanych pohy-
bov alebo pomalého pohybu
kamery bez snahy urobit scénu
akénejSou. Najvyraznejsie sa

zub ¢asu prejavil na hereckom
vykone Ustredného protagonistu.
Operné herectvo za poslednych
20 rokov zaznamenalo tak vy-
razny posun, Ze patetické gesta

a trhané spomalené pohyby dnes
p6sobia mimoriadne archaicky

a miestami dokonca nechcene
komicky (pritom Dvorsky patril,
¢o sa tyka hereckého prejavu, vo
svojej dobe skor k tym nadanej-
§im opernym spevakom). Hudob-
ny podklad filmu tvoria vydarené
Studiové nahravky, ktoré Dvorsky
v excelentnej hlasovej forme
naspieval so Symfonickym or-
chestrom Slovenského rozhlasu a
dirigentom Ondrejom Lenardom.
Hor3ie je to s technickou kvali-
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» tou. Pri filme nakrutenom pred

Stvrtstorocim je dnes absolitnym
$tandardom pri vydani na DVD
jeho digitalizacia a remastering
zvukovej stopy. To sa Zial v tomto
pripade nestalo, technicka kvalita
filmu je neakceptovatelna a je
hanbou vydavatela.
Druhu ¢ast DVD tvori pasmo arii
a piesni z rdznych koncertov,
predstaveni a opernych filmov.
Mimoriadne cenné su ukazky
z Bohémy z Bavorskej Statnej
opery v Mnichove s Mirellou
Freniovou alebo z Machetha
z milanskej La Scaly pod tak-
tovkou Claudia Abbada, ¢i zo
skvelého operného filmu Petra
Weigla Werther s Brigitte Fass-
baenderovou. Ukazky zo slav-
nych koncertov v Sportovej hale
na Pasienkoch v Bratislave zasa
dokumentuju vtedajSiu vynimoc-
nu divacku priazen. Zaznamy
arii z koncertu v Slovenskom
narodnom divadle (Adriana
Lecouvreur s Montserrat Cabal-
Iéovou, Tosca, dirigent Rastislav
Star) uz zachytavaji obdobie
hlasovej tinavy poslednych rokov
aktivnej spevackej kariéry Petra
Dvorského.

Jozef CERVENKA

MATE RADI

V CENTRE BRATISLAVY

1 - Y I
www.divyd.sk

Michaela MojzZisova

Od Fausta k Orfeovi
Opera na Slovensku
1989-2009 vo svetle
inscenacnych poetik
Divadelny ustav Bratislava

2011

Dvojpélovost opery ako umelec-
kého druhu balansujiceho medzi
hudbou a divadlom, ktoré sa v po-
slednom case stava coraz akutnej-
$im a diskutovane;jSim problémom,
akoby bola zhmotnena aj v osobe
mladej hudobnej vedkyne Micha-
ely MojziSovej. Autorkin systema-
ticky pristup spociva v kombinacii
nazorov viacerych slovenskych
kritikov s vlastnou autopsiou, ¢im

NANETE -
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www.mjuzik.sk

sa dopractiva takpovediac k ob-
jektivnemu, hutnému a presne
formulovanému zhodnoteniu pri-
nosu v podstate troch generacif
slovenskych opernych rezisérov
(Kriska, Fischer - Chudovsky,
Bendik, Smolik - Lackova, Hlin-
kova). Nezabuda ani na domacich
neopernych reZisérov (Huba,
Sladek, Jakubisko), resp. umelcov
zo zahranicia, ktori ovplyvnili
panoramu nasho operného divad-
la. Na MojziSovej pristupe vidno,
Ze umelecku prax slovenskych
opernych suborov ako recenzent-
ka doverne pozna. Jej ,najnovsie
dejiny slovenskej opernej rézie”
ramcuji dve prelomové inscena-
cie - Bednarikov prepis Gouno-
dovho Fausta a Margaréty v SND
(1989) a Treliniského inscenacia
Gluckovho Orfea a Eurydiky
(2008).

Autorka najprv analyzuje in-
scendcie jednotlivych reZisérov,

z ¢oho potom odvodzuje zakladné
atributy ich rezijnych rukopisov.
Z mimoriadne vystiznych konsta-
tovani by som podciarkol rozdiel,
ktory nachadza medzi réziami
Bednarika a troch Kriskovych
Ziakov (Chudovského, Bendika

a Smolika) spocivajtci (popri

www.naxos.sk

dalsich trefne pomenovanych
odliSnostiach) v detailnej praci

s hercom, ¢im sa rezijny zdmer
premiena na jasne Citatelny di-
vadelny fakt. V réziach Mariana
Chudovského (pocnuc jeho brati-
slavskym Rigolettom) MojziSova
ocenuje snahu po univerzalnosti
javiskovej vypovede, u Martina
Bendika snahu zosucasnit operu
zmenou casovych, geografickych
a vztahovych suvislosti (Bartokov
Hrad knieZata Modrofiiza), u
Pavla Smolika hladanie filozofic-
kej podstaty inscenovaného diela,
u Zuzany Gilhuus-Lackovej vy-
tvarné chapanie inscenacie (Han-
dlova Alcina v SND). Za najvacsi
prinos mimoopernych reZisérov
povazuje banskobystrické uvede-
nie povodnej verzie Suchonovej
Kridtriavy v réZii Romana Polaka
(2008). Z prac zahranicnych rezi-
sérov na samy vrchol inscenacnej
praxe poslednych dvoch desatroci
kladie Konwitschného Eugena
Onegina (2004) a Trelifiského
Orfea (2008). Ako prislusnik star-
Sej generacie sice niektoré detaily
vidim inak (napr. neakceptujem
jej chapanie arie Olgy v bratislav-
skom Oneginovi, moj pohlad na
Bendikovho Trubadiira je podstat-

www.divyd.sk
WWW.Naxos.com

DIVYDs.r.0.

HUMMEL MUSIC shop
Klobucnicka 2, 811 02, Bratislava
02/54433888

divyd@divyd.sk




MUSIC ' ' ! FORUM

HUDOBNINY, NOTY,
CD&LP&DVD

klasické hudba & jazz & world
music & alternativa
Www.noty.sk

MUSIC FORUM

Na visku 1,

811 01 Bratislava

tel.: 02 / 5443 0998
mobil: + 421 908 709 895

Urtextové vydania vokalnych
a opernych diel

SR

Bedfich Smetana:
Prodana nevésta
Bérenreiter 2011

Kolekcie najvyznamnejsich diel
vaznej hudby

Monteverdi, Handel,

Haydn, Mozart,

Schubert, Verdi, Berio

Séria DUO -212CD
Deutsche Grammophon 2011

Nahravky Spickovych opernych
spevakov

Sacrificium

Cecilia Bartoli,

Il Giardino Armonico,
Giovanni Antonini
2CD+DVD

Decca, Deluxe Edition 2011

ne kritickejsi, pripadne tvrdenia

o reSpektovani hudby zo strany
niektorych rezisérov by bolo treba
hibSie doloZit), no ocenujem, Ze
MojziSova nie je zaslepenou obdi-
vovatelkou modernizécie opery,
ale vZdy sa snaZi byt vecnou

a svoje tvrdenia zdévodnovat.
Hoci pri rozbore jednotlivych
inscenacii najdeme vzdy niekol-
ko poznamok aj o hudobnych
naStudovaniach (ba niekedy aj

o divackej odozve), autorka na
zaver venovala struénu kapitolu
pod nazvom Dirigentska kriza?
autorom hudobnych naStudovani.
Osobne by som privital, keby bola

skor stcastou samostatnej prace
venovanej podrobnejsej analyze
hudobno-interpretacnej zlozky
uvadzanych opernych diel. Ale aj
pri najkomplexnejSom pohlade
niektoré otazky zostanu otvorené.
Casy sa menia a s nimi aj chapanie
opery. Tendencie, ktorym Mojzi-
Sova dava vo svojej knihe ,zele-
nG“, kladd pred kritika, ale aj pred
interpretov a v neposlednom rade
aj pred divakov niekolko zévaz-
nych otazok. Je snaha 0 modernu
podobu opernej inscenacie novym
generacnym pohladom dne$nych
tvorcov, Usilim rozSirit socialnu
bazu operného publika a pribliZit

| RECENZIE

ho citeniu dnesného ¢loveka,
alebo je aj reakciou na absenciu
(v porovnani s prvymi desatrocia-
mi 2. polovice minulého storocia)
0zaj kvalitného spevu? Snazi
sa odliSit tento ,vaZny"“ druh
umenia od pseudoumenia zabav-
ného priemyslu ¢i azda v zmysle
Konwitschného chce byt dokonca
apelom na vyburcovanie publika
od hedonistickej recepcie k mo-
ralnej obrode a socialnej aktivite?
Ak ano, zostane tu potom kréasny
spev ako alternativa (za velké pe-
niaze) pre snobov, ktori sa budd
tvarit, Ze ho vedia ocenit?
Vladimir BLAHO

1883

vydavatelstiev

e notovy papier

jednotlivcov

hudo

niny:

noty z celého sveta

Ponukame:

e niekolko tisic titulov priamo v nasej predaijni
e monografie hudobnych skladatelov, teoretické publikécie

e Specializované hudobné éasopisy
e starsie notové materidly v hudobnom antikvariate

e zasielanie objednanych titulov na dobierku (zésielkovu sluzbu)
e infernetovy obchod z ponukou viac ako 300000 titulov

e kompletny servis pri objednévani nét pre organizdcie qj

e notové materidly vietkych Zdnrov z &eskych i zahraniénych

www.hudobniny.com, www.barvic-novoiny.cz

e Otvorené denne: Pondelok-Sobota 8-19 hodin, Nedela 10-19 hodin
o Telefén: (+420) 542 215 040, fax: (+420) 542 213 611

® e-mail: hudobniny@barvic-novotny.cz
e knihkupectvi Barvi¢ a Novotny, Ceské 13, 602 00 Brno

Te3ime sa na vasu ndvitevu v predaini,
alebo na nasich internetovych strankach.

- BARVIC a NOVOTNY

KNIHKUPECTVI « 1883 =

SPOL S RRO. BRNO
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Bratislava

Slovenska filharménia

Ne 11.12.

Kostol sv. Vincenta de Paul, Bratislava -
Ruzinov, 16.00

SKO B. Warchala, E. Danel
Bratislavsky chramovy zbor, D. Bill
Handel

St 15.12. - Pi 16.12.
Historicka budova SND, 19.00
Slovenska filharménia, J. Y. Ossonce
Slovensky filharmonicky zbor,
J. Chabroi

Ch. Zhao Ning, klavir

L. Ballova, sopran

M. Fabiénova, alt

T. Juhés, tenor

J. Benci, bas

Weber, Chopin, Beethoven

So 17.12.

Evanjelicky kostol Bratislava - Prievoz,
16.00

SKO B. Warchala, E. Danel

Spevacky zbor Technik, 1. Viskupova
Ryba

Ut 20.12.

Koncertné siefi Dvorana, 19.00
Musica Florea, M. Stryncl
Adventna a viano¢na hudba

Ut 20.12.-St 21.12.- St 22.12.
Historicka budova SND, 19.00
Slovenské filharménia, R. Star
Slovensky filharmonicky zbor, J. Chabron
Bratislavsky chlapcensky zbor,

M. Roviidkova

E. Hornyakova, sopran

O. Klein, tenor

Vianoény koncert

Ne 1.1.

Historicka budova SND, 15.00, 19.00
Slovenska filharménia, L. Svarovsky
Slovensky filharmonicky zbor,

B. Juharikova

A. Kuéerova, sopran

M. Dvorsky, tenor

Operné arie a zbory

Symfonicky orchester
Slovenského rozhlasu

St 14.12.

SOSR, A. Koko$

Spevacky zbor Liénica

Detsky spevécky zbor SRo

M. Svetlik, husle

Martynov, Britten, Anderson, Franck,
Adam, Cikker, Moyzes

St 25.1.

SOSR, M. Kosik

K. Uinskas, klavir
Brahms, Berlioz, Ravel

Hudobné centrum

Nedelné matiné v Mirbachovom
paléci, 10.30

Ne 4.12.

A. Mihalyova, sopran
P. Gulas, ¢embalo

J. S. Bach, Mozart

Ne 11.12.

L. Seveckova - E. Tunova, Klavirne duo
K. Smetanova, klavir

N. Danis, klavir

Schubert, Dvorak, Brahms, Chopin,
Chadaturjan, Liszt

40

Ne 18.12.

D. Karvay, husle

S. Bru, violonéelo

S. Stroissnig, klavir

Mozart, Beethoven, Sostakovi¢

S010.12.

Kostol Najsvétejsej Trojice, 19.00
Adventny koncert Medzinarodné
Vianoce v Bratislave

Mladeznicky zbor ECHO, O. Saray
F. Kovar, umelecké slovo

Kulttrne zariadenia PetrZalky

DK Zrkadlovy h&j/Klub za Zrkadlom

St 1.12. PETJAZZ 2011 - 11. roénik
petrzalského jazzového festivalu
(AsGuests, J. Roelofs Trio)

Pi 2.12. Vianoce s Dimitrovcom
(hostia: Kubankov sen, FS Devin)

So 3.12. Folklérne zrkadlenie -

FS Bezanka

St 7.12. Klezmer meets Balkan -
Pressburger Klezmer Band, M. Vuko-
vic, A. Ribar

St 8.12. Viano¢ny koncert - LH
SLUK-u, Z. Pokorna, spevéacka skupi-
na SLUK-u, M. Strakova, J. Ambroz,
LH Borievka, M. Kandracova, DFS
Hajenka, LH Jarabinka

Pi 9.12. Vianoény tane¢ny dom -
tance z Turzovky

So 10.12. Vianoce s DFS Prvosienka
St 15.12. ART OF LIVIN' K. Ursiny
a Provisorium, Biele divadlo

Pi 16.12. Vecer autentického folkloru
- obec Bravacovo, FS Bukovinka

So 17.12. Vianoce s FS Ekoném

St 22.12. Idd mladi vingovnici -

DFS Hajenka a Jarabinka

Statny komorny orchester Zilina

St 8.12.
1. Cernecka a F. Pergler, klavirne duo
Schumann, Zeljenka, Cikker, Dvorak

Ne 11.12,,13.00a16.00
Nedelné matiné pre deti a rodicov
M. Podhradské a R. Canaky

St14.12.-St 15.12.-Pi 16.12. -
So 17.12.

Viano¢né koncerty

SKO, O. Dohnanyi

Zilinsky miesany zbor, S. Sedlicky
K. Remencova-Kudjova, violonéelo
M. Hochelovd, soprén

A. Kropackova, mezzosopran

J. Andelova, mezzosopran

M. Hyross, tenor

M. Mikus, bas

Héndel, Vivaldi, Saint-Saéns

St 5.1.-Pi 6.1.
Novoroéné koncerty
$KO, Ch. Pollack

A. Ryan, sopran
Strauss, Lehar, Suppé

St 19.1.

SKO, L. Bizzozero

M. Jakovlev, husle

Z. Rey-Bellet, violoncelo

A. Chacaturjan, klavir

Beethoven, Mendelssohn-Bartholdy

Ne 29.1.

Nedelné matiné pre deti a rodicov
$KO, G. Roviiak

Bratislavsky chlapéensky zbor, M. Roviidkova
D. Capkovi¢, barytén

P. Vanek, moderovanie

Rozprévka o nakrivo postavenom
komine

Banska Bystrica

Statna opera

Pi 9.12. Lehar: Ciganska laska -

. premiéra

So 10.12. Lehér: Ciganska laska -

1. premiéra

Ut 13.12. Puccini: Madama Butterfly
St 15.12. Pauer: Ferdo mravec, 10.00
Pi 16.12. Stein - Bock - Harnick:
Fidlikant na streche, 10.00

So 17.12. Donizetti: Napoj lasky

Ut 20.12. Stein - Bock - Harnick:
Fidlikant na streche - derniéra

St 22.12. Vianoény koncert - J. Foga-
ové, M. Hyross, S. Svitok, B. Gaalova
St 28.12. Lehdr: Vesela vdova

Pi 30.12. Lehar: Ciganska laska

So 31.12. Lehér: Ciganska laska,
Silvestrovské predstavenie, 16.30

St 5.1. Novoroény koncert

St 12.1. ). Cikker: Coriolanus

So 14.1.F. Loewe-A.J. Lerner: My
Fair Lady

Ut 17.1. G. Verdi: Nabucco

St 19.1. Goran Bregovi¢ - Dana
Dinkové: Gypsy roots

So 21.1.L. Lunari: Traja muzi na
nespravnej adrese (DJGT Zvolen)

Ut 24.1. Emmerich Kalman: Vojvod-
kyna z Chicaga

St 26.1. Dana Dinkova: Biele peklo
Pi 27.1. Dana Dinkové: Biele peklo
Ut 31.1. Emmerich K&lman: Gréfka Marica

Kosice

Statna filharménia Kogice

St 1.12.

SfK, Z. Miiller

R. Jandl, barytén
Mahler, Beethoven

Ne 18.12.

Viano¢ny koncert pre deti a rodicov
S§fK, G. Ménesi

Kosicky spevacky zbor ucitelov,
M. Potokar

T. Sofrankové, husle

L. Knotekova, sopran

G. Hubnerova, alt

1. Stroin, tenor

M. Luka¢, bas

Rimskij-Korsakov, Mendelssohn-
-Bartholdy, Ryba

Ne 18.12.

S§fK, G. Ménesi

Kosicky spevacky zbor ucitelov,
M. Potokar

T. Sofrankové, husle

L. Knotekova, sopran

G. Hubnerova, alt

1. Stroin, tenor

M. Luka¢, bas
Rimskij-Korsakov, Mendelssohn-
-Bartholdy, Ryba

Po 19.12.- Ut 20.12.

S§fK, G. Ménesi

Collegium Technicum, T. Kani$akova
|. Boggerova, harfa

L. Knotekova, sopran

G. Hubnerova, alt

|. Stroin, tenor

M. Lukég, bas

Rimskij-Korsakov, Dittersdorf, Haydn

St 5.1.

StK, K. Varadi

A. Miksch, sopran

P. Balczd, tenor

Verdi, Puccini, Lehér, Kalman

St 12.1.

StK, Z. Miiller

O. Vrabec, lesny roh
Sostakovi¢, Gliere, Cajkovskij

St 19.1.

SfK, . Klecker

J. Wallingerova, mezzosopran
R. Alvarez, tenor

Bizet

St 26.1.

SfK, K. Bumann

Z. Gydngydssy, flauta

Mozart, Cajkovskij, Brahms

Ne 11.12.

koncertna sala Domu umenia Kosice, 19.00
P. Eben/J. A. Komensky: Labyrint
sveta a Raj srdca

Adventny literarno-hudobny veéer
1. Chibkov4, organ

M. Stropnicky, recitacia

Infoservis Oddelenia
dokumentécie a informatiky

Zahraniéné festivaly

Musica Nova 2011/2012
14.9.2011-13.6.2012
Mendelssohn-Saal, Gewandhaus,
Leipzig, Nemecko

Cyklus koncertov hudby
20.a21. storotia.

Info: www.gewandhaus.de

Klangforum Wien 2011/2012
29.9.2011-14.5.2012

Wiener Konzerthaus, Mozart-Saal,
Theater an der Wien

Cyklus koncertov s mottom “lkony”.
Info: info@klangforum.at,
www.klangforum.at

Wien Modern 2011
28.10.-25.11.2011
Vieden, Rakusko

Festival sicasnej hudby.
Info: www.wienmodern.at

Zahraniéné sttaze

Holandska skladatelska sutaz pre
harfu 2012

28.3.2012 (premiéra vitaznych skla-
dieb v rdmci Holandského harfového
festivalu 2012)

Utrecht, Holandsko

Kategoria: skladba pre harfu sélo
od5-10min.

Bez vekového obmedzenia
Uzdvierka: 15. 12. 2011

Info: apply@compositioncontest.nl,
harpcomposition.nl

Medzinérodné skladatelska sutaz
Grawemeyer 2013

7.-13.4.2013

Louisville, USA

Kategoria: skladba (dielo premiérova-
néod 1.1.2007 - 31. 12. 2011)
Vstupny poplatok: 40 USD
Uzdvierka: 17. 1. 2012

Info: grawmus@Iouisville.edu,
WWW.grawemeyer.org

Medzinarodna skladatelska sutaz

pre stibory 2011

Perugia, Taliansko

Kategoria: skladba pre stbory (komor-
né, orchestralne)

Vstupny poplatok: 50 EUR

Uzdvierka: 12. 12. 2011

Info: info@corcianoinbanda.com,
www.corcianoinbanda.com

Medzinérodn& hudobna stitaz ARD
Mnichov 2012

6.-21.9.2012

Mnichov, Nemecko

Kategoria: spev, klarinet, slacikové
kvarteto

Vekovy limit: spev - nar. medzi

1980 - 1992, klarinet - nar. medzi
1983 - 1995, slacikové kvarteto - nar.

medzi 1983 - 1995

Uzdvierka: 31. 3. 2012

Info: ard.musikwettbewerb@brnet.de,
www.ard-musikwettbewerb.de

Medzinarodna hudobna stitaz
Jeunesses 2012
12.-19.5.2012

Bukurest, Rumunsko

Kategoria: hra na husle

Vekovy limit: do 14, 18, 30 rokov
Uzavierka: 1. 3. 2012

Info: office@jmEvents.ro,
www.jmEvents.ro

Zahraniéné workshopy

Majstrovské kurzy Schubertiade
2012

27.-31.8.,3.-8.9. 2012 (Schwar-
zenberg), 11. 10. 2012 (Hohenems)
Schwarzenberg, Hohenems, Rakusko
Kategoria: slacikové kvarteto, operny
spev (piesiiovy repertoar), klavir
Info: info@schubertiade.at,
www.schubertiade.at

Medzinérodné stretnutie mladeZnic-
kych komornych zborov 2012
10.-19.8.2012

Usedom, Nemecko

Kategoria: dievéenské a mieSané
mladeZnicke komorné zbory

(do 26 rokov)

Uzdvierka prihlasky: 31. 1. 2012

Info: Lydia.Betker@amj-musik.de,
www.amj-musik.de

Seminare live elektronickej hudby
2011

16.-17.12.2011

Liineburg, Nemecko

Info: helmut.w.erdmann@neue-musik-
-lueneburg.de, www.neue-musik-lue-
neburg.de

| hudobng zivot




EduMEMA 2012
Stredoeurdépska hudobné akadémia

www.edumema.eu

Majstrovské
kurzy

Making Early
Music
Authentic

Making
Education
More Artful

Kontinudlne
vzdeldvanie
EJduMEMA pre
uitelov ZUS

Kontinudlne > s
a konzervatérii

vzdeldvanie

Poprad
2.-6. mGja 2012

Aplikovanie principov
tzv. historicky
pouclenej interpretdcie
na moderné ndéstroje,

s t’aZiskom na hudbu
18. storolia

Poprad/KoSice
2.-8. méja 2012

Kurzovné:
135,-EUR aktivni G&astnici
35,- EUR pasivni G&astnici

Uzévierky prihlaSok:
10. februdra 2012

Milan Turkovié (Rak.)

dirigovanie, orchestrdlny workshop
Michael Posch (Rak.)

zobcové flauty

Reinhard Czasch (Rak.)

modernd a barokovd priecna flauta
Andreas Helm (Rak.)

moderny a barokovy hoboj

Sergio Azzolini (Tal.)

moderny a barokovy fagot, komornd hra
U1li Engel (Rak.)

barokové husle

Milo$ Valent (SR)

barokové husle

Dmitri Berlinsky (Rusko, USA)
moderné husle

Jérg Zwicker (Rak.)

moderné a barokové violon&elo
Alexei Lubimov (Rusko, Rak.)

klavir

Alexei Zuev (Rusko, Rak.)
klavir

Soma Dinyés (Mad'.)
cembalo

Luciano Contini (Tal., Rak.)
lutna a gitara

Petr Mace&ek (CR)

komornd hra

Hlavny organizdtor: Tatranskd galéria, Poprad, Slovensko

Spoluorganizatori:

Kosice: Eurdpske hlavné mesto kultlry 2013, Slovensko

Mesto Poprad, Slovensko

Konservatorium Wien University, Oddelenie starej hudby, Viederi, Rakisko
Magistrat mesta Larnaka, Cyprus

Mimar Sinan Fine Arts University, Istanbul, Turecko

Tane&ny sUbor Anadolu Atesi (Fire of Anatolia), Istanbul, Turecko

Koncept a gestor EAUMEMA: Impresariat Anna Hrindova

Partneri: Hudobny Zivot, ZUS na Stefénikovej ul. v Poprade

\ T
QL % rosicezons )

‘Anna Hrindov
Impresariét

B8 Fire of Anatolia

- Anadol Atesi

Pod zastitou predsednicky viady SR

lvety Radicovej

\ o4
15. roéntk

Priamy prenos z Incheba Expo Bratislava odvysiela
Rozhlas a televizia Slovenska o 20:05 na Jednotke

hudohngzt

GR pre vzdelavanie a kultdru
Program Kultdra

S podporou programu Kultdra Eurépskej tnie.

ORGANIZATORI

KRISTALOVE, KDiDLg

Brateclavady

GENERALNY REKLAMNY PARTNER

JEONDOTA
SLOVEVSKO

HLAVNY REKLAMNY PARTNER
INCHEBA

AN

HLAVNI MEDIALNI PARTNERI

Slovensky
suovensea reLevizin rozhlas
»
akzent media  [diekakubdi

REKLAMNI PARTNERI
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